MADRID SEPTIEMBRE

® CLOUN DEI. Espectéculo de la Cia. Teatro Meridional representado en la Sala Galileo-RESAD.
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ra de la Escuela no lo entienden. He cumplido
los dos afios y medio de mandato, como directo-
~rade laRESAD, y no me presento a las eleccio-
nes de diciembre, porque afirmé al aceptar el
~ cargo, que nunca me presentaria a la reeleccién.
No es una huida, ni desénimo, sino una convic-

cién. Es bueno que los cargos se renueven, que

los equipos cambien. Si la administracion tiende

- alamuerte, es por la inercia de los que se insta- -

~ lan y convierten en coto privado lo que sélo de-
be ser gestién compartida y rotatoria, mudable
~ siempre. como los hombres y las ideas. Es ver-
dad que se gana en experiencia, en el dominio de
' los asuntos y en la rapidez de resolucién, cuan-
do se lleva un cierto tiempo. Pero se pierde ener-
gia, entusiasmo, capacidad de invencién y, sobre
todo, uno puede tender a confundir los propios
deseos y los propios intereses con los de la insti-
tucién o el organismo que dirige. Y por el can-
sancio o la rutina puéden terminar en un cajén
proyectos ¢ iniciativas valiosas.
En estos dos afios y medio se han implantado los
nuevos planes de estudio, las nuevas especiali-
~dades; se ha duplicado el presupuesto para el
funcionamiento interno (atinque siga siendo es-
caso), como se ha duplicado —y esto ha sido lo
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més importante para revitalizar la Escuela— el
nimero de profesores, que imparten sus ense-
flanzas en la casa. Y se ha abierto la RESAD a

los profesionales y a las experiencias de otras es-
cuelas y otros modos de hacer. Hemos iniciado
intercambios con profesores y alumnos de otras

escuelas en Espaiia y fuera de Espaiia; se ha con-

solidado un incipiente, pero ya s6lido, curso pa-

ra extranjeros, acogiendo durante el afio a estu- :

diantes de diferentes partes del mundo, que

 vienen a la RESAD a ampliar sus estudios; he-

“mos procurado estar

~ presiones con los al

' nuevo o los nuevos
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atentos para que algunos
profesionales (direct
o escendgrafos), que pasaban por Madrid, pu-
dieran acercarse a la Escu i
0s y transmitirles su ex-
periencia. Se han intentado muchas cosas: ha

~ habido errores, tanteos y fracasos.
- Pero tal vez lo mds importante de lo alcanzado

en este tiempo es el clima de trabajo entre profe-
sores, alumnos y profesionales, la conciencia de
que el teatro es un , ademés de una profe-
sién, y que la Escuela es un centro de ensefian-

* za, pero sobre todo un 4mbito de creacion, de li-

bertad de experiencias y de métodos. Y no un

. lugar de dogmas o de férmulas viejas y acadé-
' micas, repetitivas y huecas. El nuevo director o
| directora tendrd su propio estilo, nuevas ideas y
. serd buena para el cel

tro esa renovacion. Pero,
sea cual sea la férmula elegida y el estilo del
quipos, habrd algo que ya
no podrd perderse, porque alumnos y profesores
seguiremos luchando para que no se olvide: la li-
bertad y la apertura, €l riesgo y la imaginacién
deben ser sostén de 1ds ensefianzas y de la vida
académica. De toda ensefianza. Pero sobre todo
de la ensefianza del teatro.
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EL ARTE NO TIENE SEXO

@ JESUS ORTEGA HELLER, discipulo directo de Alejandro Jodorowsky
y profesor de la Escuela de Teatro del Estado de Malmoe (Suecia), impartid
una conferencia teorico-practica en la que advirti6 de la importancia progresi-
va en la Expresién Corporal del movimiento, el gesto y la actitud; compar6 sus
planteamientos con la obra de personajes como Buster Keaton o Charlot y con-
firmé que "la técnica s6lo es una instrumentalizacién inferior del arte del artis-
ta". Ademds, con la colaboraci6n de algunos alumnos de la RESAD, puso en
préctica sus teorias que ejemplificé con algunos ejercicios. JAVIER DE DIEGO

@ ALTERNATIVA, MUJER CREADORA fue el titulo de la conferencia-
coloquio en la RESAD, perteneciente al ciclo de actividades de la V Muestra
Alternativa de teatro. Las participantes fueron Lucia Lobo, representante de la
Direccién General de la mujer, Marfa Ruiz, directora teatral y asesora de la re-
vista ADE, Paloma Pedrero, actriz, directora y dramaturga, Isabel Barrera, pin-
tora, Carla Matteini, dramaturga y directora, moderadas por Paloma Rodrigo.
La conclusién mayoritaria del coloquio —integrado por su mayoria por muje-
res— fue que hablar de mujer creadora limita el campo de trabajo teatral, ya que
lo importante no es la denominacién sexista sino la figura del creador, ya que
como sefial6 Paloma Pedrero “el arte no tiene sexo”. NIEVES MATEO

® ;£SUS ORTEGA HELLER (dcha.) en una representacion.

PROFESORES INVITADOS. CAR-
LA MATTEINI, dramaturga y traduc-
tora de las obras de Dario Fo, dirige
un seminario de Teatro Contempora-
neo. LAURA NOTARIO, licenciada
en Arte Dramatico en la RESAD, be-
cada en EE.UU. y en Paris en la es-
cuela de Marcel Marceau, imparte in-
terpretacion al 22 curso del recorrido
corporal. SIMON SUAREZ, escené-
grafo y director de escena, trabaja
con los alumnos de escenografia so-
bre la H2. del espacio escénico.

TEATRO IBEROAMERICANO. Vi-
vian Martinez (Cuba), Carlos Corde-
ro (Bolivia), Victor Hugo Cruz (Guate-
mala), Enrique Ledn (Venezuela),
Leonardo Azparren (Venezuela) y
Eberto Garcia Ebreu (Cuba), fueron
los ponentes de una mesa redonda
en la que se expusieron diferentes
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IZASKUN AZURMENDI
ORTOFONIA
LUIS GONZALEZ CARRENO
CARACTERIZACION Y MASCARAS

CARLOS GUILLERMO PEREZ DE ARANDA
ESTETICA. HISTORIA DEL TEATRO MUSICAL

CONCHA ROMERO testimonios sobre el teatro latinoame-

ricano actual. Este encuentro se or-

TEORIA Y PRACTICA DE LA CRITICA ganizé junto con el CELCIT dentro de

la extension en Madrid del Festival
Iberoamericano de teatro de Céadiz.

i

Entre los dias 18 de octubre y 19 de noviembre tuvo lugar un taller
tedrico-prictico sobre el dramaturgo alemdn Heiner Miiller (Sajonia.
929), organizado por la RESAD y el CIRCULO DE BELLAS AR-

El objetivo del taller fue el estudio amplio y profundo de la fi-

gura de Heiner Miiller como hombre contempordneo de teatro. La

influencia de Brecht sobre Miiller ha sido uno de los capitulos trata-
dos durante el taller por JOSE ANTONIO SANCHEZ. profesor uni-
versitario y ensayista.

El traductor JORGE REICHMAM analizd las distintas etapas crea-
tivas de Miiller, haciendo hincapié en la perspectiva revolucionaria
del autor.

El director de escena FRIEDHELM ROTH-LANGE basé su charla
en unas lecturas escénicas de “Mdquina-hamlet™ y en el andlisis de
las distintas puestas en escena realizadas por Robert Wilson, Ricar-
do Iniesta y Heiner Miiller.

CARLOS MARQUERIE,
“Medea material™, “Paisaje con argonautas™ en relacion al espacio
escénico que plantean los textos de Miiller. GUILLERMO HERAS,

se refirid a las obras “Ribera despojada™,

establecié la dialéctica entre imagen y palabra como caracteristica
del teatro del siglo XXI.

La parte préictica del taller, coordinada por IGNACIO CALVACHE,
se abordé desde el punto de vista de la investigacion. Los actores y
actrices participantes trabajaron sobre escenas de las obras, Informe
sobre el comienzo Electra, Germania muerte en Berlin, Cemento, ;
La batalla, La mision ete., [HETNER MULLER En la RESAD Proximamento)
Como punto final del taller tuvo lugar un encuentro con STEPHAN
SUSCHKE, adjunto a la direccion del Berliner Ensemble y colabo-
rador de Miiller en los dltimos afos. L e e mnammemmeannean

Carmen Parpo @ Cartel de la RESAD para el taller tedrico practico sobre Heiner Muller.
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John Wright y Leon Rubin, profesor y director —réspectivamente— de la Midd-
lesex University of London, han acudido a la RESAD, para afrontar un tra-
bajo escénico experimental con alumnos de ambas escuelas, como prime-
ra experiencia del programa de Acciones Integradas promovido por el British

Council y el Ministerio de Educacién y Ciencia.
una propuesta extraida del libro de Bruce Chaty
que ha sido dirigido por el profesor John Wrigh
de Noviembre en el Circulo de Bellas Artes de

- ¢Como se crea una produccion teatral a part

— Lo primero que hacemos es jugar juntos, busc
po, compartimos juegos y si nos sentimos cém

El trabajo final, resultado de
vyn Los trazos de la cancion

t, se presentd el pasado. 18

Madrid.

r de un trabajo colectivo?
ando la complicidad del gru-

odos unos con otros, se ha

consegido el primer paso. Sin ésto no se puede hacer nada, es el arte real

que hay detras de todo lo que hacemos. A part
una serie de historias muy simples, que se exp
bleaux (cuadros vivos o imagenes congeladas)
y nos cuentan de forma visual y breve la histo
partir de ahi, trabajamos los pequefios detalles

ir de ese camino buscamos
resan a través de varios ta-
que se unen en secuencia
ia que queriamos relatar. A
para encontrar mas sustan-

cia a nuestras historias. Todas las ideas provienen del grupo, yo no impon-

go nada. Lo que he hecho ha sido seleccionar
fias historias sin texto en un molde. El siguiente

y poner juntas esas peque-
paso es buscar los detalles,

la vida de los personajes, asi que generosamente los dejamos salir de es-
sos cuadros y desarrollarse. De esta forma el proceso sigue y sigue enrique-
ciéndose mas y mas.

— ¢ Qué ha obtenido de este trabajo, como prq

fesor y director?

1

® Jonh Wright y Leon Rubin en la RESAD.
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Estar en Madrid, es algo muy positivo. Es la primera vez que vengo a Es-
pafa, la primera vez que he trabajado inmerso en la cultura espafiola. Cuan-
do viajas a alguna parte, nunca te sientes realmente comprometido o invo-
lucrado a menos que trabajes en ese lugar, porque asi ves a la gente de otra
forma, no eres un turista que pasa; si trabajas y vives durante tres semanas
en otra ciudad la situacién es diferente, las relaciones con la gente son mas
fuertes. Por eso en principio pensé que habia encontrado los estimulos y el
interés para trabajar con la libertad de la cultt}a espafola. La forma de vi-
da en Madrid la encuentro fascinante, muy fresca y muy diferente. Los me-
todos de trabajo también son diferentes. Comag profesor me interesa el jue-
go, la espontaneidad y los impulsos fisicos, y en la RESAD se trabaja desde
otro punto de vista inicial: el psicolégico, el analitico; osea, estamos en los
extremos opuestos de un polo. Lo importante de este proyecto es delibera-
damente poner juntas, cosas muy distintas: diferentes lenguas, diferentes
culturas, diferentes procesos de trabajo, para encontrar donde estan los
puntos de contacto; porque no se trata de discernir entre bueno o malo, por-
que precisamente en la diferencia esta el interés. Madrid es muy diferente a
Londres. El trabajo y el ambiente en la escuela es muy diferente, los acto-
res con los que he trabajado poseen cualidades con las que no estoy acos-
tumbrado a trabajar, pero esto es siempre revelador porque cuando no en-
tiendes, pruebas y a partir de ahi puedes acertar.

— ¢ Que te han parecido los actores de la RESAD?

Lo que he visto en esta escuela, es un grupo de alumnos muy disciplinados
para trabajar el detalle, para explorar cosas y entregarse de lleno al entre-

S T A

namiento, de ahi procede la auténtica creacior{.

ENTREYV




MARKUS VON WACHTEL

En Octubre-Noviembre de 1992 se iniciaron
los primeros contactos entre la RESAD y Ja-
pdny se tuvo una primera informacién sobre
lo que serda PARQUE ESPANA: un lugar de
diversién con cuatro zonas diferentes: Ciu-
dad, Tierra, Mar y Fiesta; cada una de las
zonas tendra tres secciones: una de atrac-
ciones, una gastrondmica y una comercial.
El principal objetivo es redescubrir el propio
corazon y concebir otra forma de vida, mien-
tras se sienten (los japoneses) completa-
mente envueltos por el ambiente espafiol.
Para llevar a cabo el proyecto, los promoto-
res —el grupo de ferrocarriles japoneses
KINTETSU, el gobierno de MIE (provincia
donde estéa ubicado el complejo) y la pobla-
cion de ISOBE- propusieron y solicitaron la
presencia de artistas esparioles para las di-
ferentes actividades que alli se iban a reali-
zar, (cantantes, bailarines, acrébatas, mi-
mos, actores...).

De este modo entraron en contacto con las
escuelas de teatro de Espafia: RESAD (Ma-
drid), INSTITUT DEL TEATRE (Barcelona)
y CAT (Centro Andaluz de Teatro), llegando
a reunir un total de 320 aspirantes, de los
cuales 154 eran de la RESAD. De los 89 ar-
tistas seleccionados 50 son alumnos de
nuestra escuela, 22 del INSTITUT DEL
TEATRE y 14 del CAT.

Por su parte la RESAD se ha ocupado de la
divulgacién de PARQUE ESPANA entre sus
ex-alumnos ya graduados, y entre los acto-

® Actor japonés del S. XVIIL

EL TEATRO DE

La RESAD y el Centro Cultural Galileo, del
Excmo. Ayto. de Madrid, han firmado un
convenio de colaboracién para que el teatro
del Centro Cultural Galileo sea utilizado por
los alumnos de la RESAD para ensayar y
mostrar sus trabajos (ya que el edificio que
ocupa actualmente nuestra escuela carece de
teatro), y para que compaiiias formadas por
ex-alumnos tengan una sala en Madrid don-
de poder representar sus especticulos.
Desde Octubre la programacién del teatro se
viene realizando conjuntamente entre ambos
centros. Las compaiiias que han intervenido
en este primer trimestre han sido: Teatro Me-
ridional con la obra Cloun Dei. La Cia. Don
Duardos con Hiel de Yolanda Pallin. Dir.:
Eduardo Vasco. El Teatro de la Huella con
Pervertimento de J. S. Sinisterra. Dir.: Mario
Vedoya. La compaiiia sudamericana Rosen-
da Monteros con La casa del espariol de V.
H. Rascén. Zascandil Teatro con La rumba
del maletin de Antonio Onetti. Dir.: Carlos
Vides. Y el Teatro del Duende con La tinaja
de L. Pirandello Dir.: Jesids Salgado. El Nue-
vo Teatro de la Hora, (obras cortas en hora-
rio de tarde), comenzd con la representacion
de El mal de la juventud y La herida del
tiempo con direcién de Antonio Malonda.
JAVIER FERNANDEZ

res pertenecientes al sindicato UNION DE
ACTORES. Asimismo se ha responsabili-
zado de la creacién de un érgano informati-
vo para responder a solicitudes y cuestiones
sobre Japén y el proyecto Parque Espafa
como asesoramiento individual a cada inte-
resado. Finalmente ha facilitado el espacio
y el material para las audiciones.

Las pruebas realizadas en la RESAD estu-
vieron supervisadas por el Director General
Artistico del proyecto LARRY BILLMAN (Di-
rector de Disneyworld en sus inicios), RO-
SARIO Y RICARDO CASTRO (coredgrafos
espafioles), MAYUMI KAMATA, una profe-
sora norteamericana especializada en par-
ques tematicos y KUMITO TOMITA como
traductor.

Una vez realizada la seleccion definitiva se
confecciond un modelo de contrato que in-
cluia: ocho horas diarias de trabajo (con cin-
co representaciones diarias); salario minimo
de 180.000 yens y maximo de 240.000 por
actuaciones; seguro de viajes y accidentes;
billete de ida y vuelta a cargo de PARQUE
ESPANA vy transporte entre la residencia y
P.E.; alojamiento en un edificio exclusivo
para los artistas; servicio médico regular y
de urgencia y un afo de estancia en Japon.
Esperemos que esta oportunidad no se de-
saproveche y éste intercambio sea un pri-
mer contacto con las culturas orientales y
que nuevos proyectos semejantes acudan a
la RESAD como en esta ocasién. Mucha
suerte a los escogidos y buen viaje.

LA ESCUELA
GALILEO-RESAD

SEGUNDO TRIMESTRE

ALICIA

De Lewis Carroll. Dir. Denis Rafter.
FACTORIA TEATRO.
(17 Dic. al 9 de Enero)

DIALOGO DE FUGITIVOS

De Bertolt Brecht. Dir. Manuel Canseco.
CIA. PRO-ALMARCS.L.
(Del 17 al 30 Enero)

SUBURBANIA

i. Dir. Pablo Calvo.
‘R TEATRO.
(Del 15 al 27 de Feb.)

EL ACERO DE MADRID
De Lope de Vega. Dir. Leila Ripoll.
Cl/ IN.

(Del 15 al 27 de Feb.)

MARIA MAGDALENA
O LA SALVACION

De Marguerite Yourcernar. Dir. Jose Carlos Plaza.
CIA CHARO AMADOR.
(Del 1 de Marzo al 13)

BARRO ROJO

Dir. Marta Schinka
(Del 15 al 27 de Marzo)
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