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MADRID ENERO

® £ SUENO DE UNA NOCHE DE VERANO. Taller de la RESAD dirigido por Denis Rafter.

Escribir ahora sobre nuestro Suefio de una No-
che de Verano me deja, en cierta manera, sin pa-
labras. Nunca me siento tan cémodo escribien-
do sobre teatro como haciéndolo. El Teatro es
vivo, algo inmediato que toca nuestros sentidos
con sus sonidos, imdgenes, y hasta olores. No lo
dirijo desde lejos, lo hago sobre la marcha, sen-
tado en un espacio que lucho por conquistar. Me
cuestarecordar lo que he hecho.

Ahora sentado, tranquilo, mirando hacia atrds,
me siento aislado, marginado de mi propia crea-
cidn —este nifio que fue un suefio, este suefio que
s un nifio~; tampoco me siento académico. Mi-
ro un texto con los ojos de un actor. Busco su
sentido como actor ~desde lo més profundo de
mi alma y corazon.

Fue en Octubre del aiio pasado cuando me en-
contré con esta compaiifa de jovenes actores de
la RESAD. “Vamos a hacer un viaje juntos por
un bosque incégnito”, les dije, “asi que, disfru-
tad de este viaje desde ahora. Los momentos que
nunca mueren, que viven para siempre en el 0jo
escondido de la mente, van a ser los que experi-
mentaremos durante los ensayos, tanto cuando

nos sintamos perdidos en el bosque, abandona- -

dos por nuestras Musas, como cuando veamos la
luz de nuestra propia creatividad™.

de MADRID
[BRO LI,

Hace algunos afios un gran amigo mio, reputadb
intelectual, estaba muriéndose de cancer y le

- pregunté lo que él consideraba como lo mds im-

portante de la vida. “Gente”, contestd en segui-
da, “Gente”. En mi trabajo como director, como
actor y en mi manera de vivir o sobrevivir nun-
ca olvido lo que mi amigo me dijo. Qué impor-
ta un suefio, qué importa el éxito, qué importa el
teatro, si al final no conseguimos tocar el alma,
el corazon, o la mente de otro ser humano para
hacerlo mas feliz o que piense de otra forma mas
humana.

uenos
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Otro propésito qué

Foto: JOSE RODRIGUEZ

engo cuando hago Teatro

es dar al piblico valor por el precio de su en-
trada. Quiero llenar llos teatros, y la mejor ma-
nera de lograrlo es divertir a la gente, dejarla
reir o llorar, pero siempre transformarla, para

ue tengan ganas de
o o

volver al teatro. Técnica-

mente la manera de realizar esto es marcar bien

los pasos de la obra
ca lento ni demasiac
nfa orquestal, con ¢

Fijar un buen ritmo, nun-
o rapido, como una sinfo-
ambios de ambiente; sor-

prender al publico, siempre tenerle atento a lo
que pueda pasar. El secreto de la vida, la clave

de la felicidad, esta
de sensibilidad con
semejante, armonia

en el silencio, en la unién
sencillez. El amor es algo
de los silencios entre dos

personas, armonia de respiraciones y latidos.

El teatro funciona
pausas, estdn bien m

cuando los silencios, las
arcadas, llenas de emocio-

nes, de pensamientos callados; también el buen
actor es el que se comunica en silencio.
En este Suefio... mi gran satisfaccién, lo que me

ha dado mds placer,
de jovenes actores ¢
fifa profesional, hag

ha sido llevar a este grupo
actuar como una compa-
iendo su oficio con satis-

faccion y alegria. Divirtiendo al piblico y a

ellos mismos.

DENIS RAFTER
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o DEATH, DESTRUCTION & DETROIT. De Bob Wilson.

CONFERENCIAS Y COLOQUIOS
Lo

MAURICIO ROSENCOF

EL COMPROMISO SOCIAL DEL AUTOR

ALFONSO SASTRE
PROLEGOMENOS PARA UN TEATRO DEL FUTURO
IGNACIO AMESTOY
ESCRIBIR TEATRO EN ESPANA, HOY
JAVIER TONDA
CONFERENCIA ILUSTRADA SOBRE MIMO

MIGUEL MEDINA

PRESENTO SU OBRA ACIDO LUDICO
TANKRED DORST

DISERTO SOBRE SU OBRA FERNANDO KRAPP

HOMENAJE A TARKOVSKI

OTRAS PERSPECTIVAS

® ROSA PEREDA, EDUARDO GALAN y Carla Matteini, son los profe-
sores invitados por la RESAD para impartir el Seminario de Teatro contempo-
rdneo que, ha comenzado a funcionar semanalmente este curso, destinado alos

" alumnos de primero de interpretacién. El objetivo comuin es el de acercar a los

alumnos una visién de las formas actuales de concebir el teatro.

Rosa Pereda y Eduardo Galdn han centrado sus clases en el teatro espaiiol, la
primera, con la lectura y el andlisis de obras de autores que combinan el teatro
con la novela, como Fernando Savater, Molina Foix o Lourdes Ortiz; y Eduar-
do Galdn ha realizado una revisién del teatro espaiiol desde 1932 a 1992.

® CARLA MATTEINI, por su parte, ha orientado sus clases desde una pers-
pectiva interacional del teatro contemporédneo. La seleccién de dramaturgos y
directores responde a una reflexién sobre los nuevos planteamientos escénicos
que circulan en otros paises desde hace algun tiempo y que en Espaiia no son
lo suficientemente conocidos. El acercamiento a grandes creadores teatrales
como Bob Wilson, P. Brook o G. Strehler, trata de dar al alumno unos meca-
nismos de andlisis, de agudeza critica para descodificar el teatro contempora-
neo. Este estudio pasa por textos de autores como Miiller y Mamet que rom-
pen con el esquema dramatiirgico tradicional. CARMEN PARDO

JUAN ROMAN, taumaturgo hispano-
arabe afincado en Alhoceima, inter-
preté en la RESAD una conferencia
espectaculo que bajo el titulo Occi-
dente Magrebi, inici6 a los asistentes
en el arte de los prodigios e ingenios
de los personajes del Rif marroqui.
Una suculenta version en lengua rife-
fia del mondlogo de Hamlety del con-
juro de La Celestina completaron una
velada teatral que transformé la RE-
SAD en un zoco magrebi.

TEORIA RESAD es la nueva colec-
cién de textos teatrales editada por la
escuela. Teatro y sociedad en la Gre-
cia cldsica de Carlos Garcia Gual, La
teoria teatral de Witkacy de Janusz
Deglery La vieja frontera de Jorge Ei-
nes han sido los tres primeras obras
vk e e publicadas. El presente autentico de
JUAN ROMAN Azufre y Cristo y Artes y ciencias, el
problema de las dos culturas de Ja-
vier Ayala, seran los proximos titulos
de la coleccion.

® Azufre y Cristo.
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El Teatro del S. XX es una reflexion cruda sobre la natu-
raleza del lenguaje. Estas reflexiones de consecuencias
radicales ya fueron iniciadas por Nietzsche y extremada-
mente concluidas por Wittgenstein en el Tractatus. La fi-
losoffa del arte se torné filosoffa del lenguaje. El lengua-
je queda desposeido de su capacidad para representar la
realidad, se rechaza como inadecuada la estructura 16gi-
ca de su discurso y se espesa su imposibilidad creciente
de ofrecer sentido a los acontecimientos. Objeto, hecho,
mundo, realidad —lenguaje— sujeto. Este tridngulo inte-
ractivo en su conflictiva desconexién asume lo trdgico. lo
trigico es la Gnica solucién a la paradoja del lenguaje, es
la imposibilidad de interpretar o formalizar el mundo
frente a la voluntad milenaria de hacerlo. En el interior de
esta féormula se encuentra el problema fundamental del
fondo y de la forma, del deseo de contener el infinito de
la Completud. La obsesién de codificar el mundo inabor-
dable del arte sin fisuras.

La cultura actual se asemeja mds a la cultura del fragmen-
to, de las concepciones dispersas, que a un espacio con-
ceptual organizado. ¢ Se podrd articular un discurso con-
tempordneo unitario que sea capaz de resolver el dilema
entre el mundo légico y el empirico, entre el mundo de lo
expresable y de lo inexpresable? Es imposible.

Pero recordando una mdxima beckettiana, la tinica posi-
bilidad es la imposibilidad y el arte atin no pertenece al
reino de la necesidad. AZUFRE Y CRISTO

LA

TEORIA

TEORIA TEATRAL DE WITKACY

RESAD

Janusz Degler




RESAD EXPERIMENTAL

Esta escuela ha entrado en una nueva andadura; pero como
todo no puede ser perfecto, nuestro traje es estrecho, e incomo-
do en muchas ocasiones, e incluso nos impide engordar un centi-
metro mas, por lo que la andadura nos pone un poco en ridicu-
lo. Algunos podrian pensar que delgado se luce mejor, pero no
es el caso. El grosor de una escuela de arte se mide por las acti-
vidades que es capaz de generar y amparar; y nuestro traje no
solo es estrecho por esto, sino porque carece de elementos tan
primordiales como un teatro; en realidad es como si no tuviéra-
mos traje, o tan solo su estructura y piezas sueltas; imaginaros
que lo tenemos todo menos la tela.

Puede parecer paradéjico hablar de enseiianzas complemen-

tarias en una situacion donde ni tan siquiera cabe la ensefianza

reglada, pero se da la circunstancia de que debido al horario par-
tido quedan huecos de horario y de aulas en el dltimo cuarto de
la jornada.

En la LOGSE, en el bachiller, se recogen las materias optati-
vas como un intento de aparentar, en ocasiones, que se cubre es-
ta necesidad de complementariedad y experimentacion, pero no
es asi, ya que lo que en realidad ofrece la optatividad es una plu-
ralidad en las alternativas de la enseiianza reglada. Esa optativi-
dad, en nuestras enseiianzas, ha sido vista por los especialistas
que han elaborado la reforma (mejor decir: ha sido consensua-
da), como distintos recorridos que los aspirantes eligen al deci-
dirse a ingresar en el centro.

En esta situacion, yo creo que debieran existir dos tendencias,
al menos, en cuanto a la actividad pedagégica se refiere. Una,
mas conservadora, que establece los sistemas pedagégicos ade-
cuados a una técnica artistica que sea capaz de recoger la expre-
sion estética con amplitud, en suma, la técnica teatral de siem-
pre y que conforma el recientemente implantado plan de
estudios actual. Otra ajustada a los preceptos estéticos de la ac-
tualidad y con tendencia a la revision sistematizada, de las for-
mas y técnicas establecidas; con una clara voluntad de investiga-

cion para ofrecer resultados planteados con seriedad en el
terreno de la experimentacion.

ENSENANZAS COMPLEMENTARIAS

De este modo, la ensefianza convencional, imprescindible pa-
‘ra poder ejercer lo experimental, se nutriria periodicamente de
las innovaciones y resultados que en la experimentacion lleguen
a verse como vilidos para el lenguaje de la escena.

Esta es en realidad una vasculacion que de modo natural se
produce siempre en el terreno del arte, pero nuestro deseo de
perfeccion y progreso, hace querer estructurar ese ritmo natu-
ral para obtener mas beneficios y amplitud en la tarea de la co-
" municacion artistica. La experimentacion siempre ha sido im-
prescindible en la ensefianza superior, tiene un lugar importante
en todas las facultades e instituciones pedagégicas.

Las ensefianzas complementarias en nuestra escuela creo que
debieran tomar estos derroteros. Toda la actividad complemen-
taria desplegada en los dos iiltimos cursos nos ha impulsado ha-
cia el exterior con un beneficio claro y necesario; no debemos
perder el terreno ganado y continuar haciéndonos presentes con
aquellas actividades que lo posibiliten, ofreciendo con los talle-
res y laboratorios, alternativas a los distintos sectores de la pro-
fesion, sobretodo a los graduados o futuros alumnos y alumnas.

Debemos establecer mds talleres con un caricter regulada-
mente experimental; con proyectos desarrollados en memorias
presentadas por aquellos profesores invitados, o del propio
claustro, que estén dispuestos a realizar una labor en ese senti-
do. Talleres experimentales permanentes en cada una de las es-
pecialidades se hacen imprescindibles. Esos talleres camplen la
funcién de seminarios permanentes y sus resultados deben ser
para todos nosotros, una fuente constante de reflexion y renova-
cion. El simple hecho de su existencia cuestiona positivamente to-
da aplicacién metodolégica en nuestro cotidiano.

EDUCACION Y

GUILLERMO HERAS

NIEVES MATEO

Guillermo Heras ha impartido un taller en la RESA
ro, febrero y marzo. La sintesis de la investigacion

D durante los meses de ene-
colectiva realizada sobre los

textos de H. Muller Ribera Despojada, Medea material'y Paisaje con Argonau-

tas, se presento el dia 18 de marzo en la escuela

La muestra partié de una hi-

patesis de trabajo basada en la improvisacion, tanto individual como colectiva,
respetando en todo momento la escritura de Miiller y dos coreografias, una mi-
nimalista y otra pakistani. Todo esto tomé forma a partir de la premisa que dio
titulo al taller: La escritura del actor en el espaéio.

—Uno de los objetivos del taller es indagar en la|dialéctica entre el texto tea-
tral y la puesta en escena. ¢ Como se descubre|ese trabajo?

—Este taller es una de las formas que yo tengo|de encarar un determinado
tipo de teatro que no es aparentemente comercial o de mercado (pero que
para mi lo es también), osea lo que podn’amoé llamar teatro cultural o de
prestigio que emana de teatros publicos pero cﬁue debido a problemas de
tiempo, dinero, incluso sindicales, no tiene el pro{ceso de investigaciony bus-

4

queda que yo desearia. A partir de ahi, la dialeéctica entre puesta en esce-

nay texto teatral emanaria fundamentalmente d :

labusqueda de los propios

actores a partir de técnicas que van del teatro danza —todo lo que es Pina

Baush o Caroline Carlson— o con técnicas que
guion cinematogréfico o de video.

—¢ Hay alguna formula. alguna propuesta teorig
ciar este trabajo?

—Yo lo que pasa es que no tengo tiempo para...
—Para escribir un libro?

tienen mas que ver con el

a concreta a la hora de ini-

—Si, y tampoco creas que... 0 sea, a mi me apasigna la teoria, yo creo que uno

® Guillermo Heras en la Sala Olimpia.

Foto: JUAN PEDRO CLEMENTE

de los graves problemas que tenemos en este pais es que no nos hemos he-
cho respetar la gente de teatro en los sectores més intelectuales porque diga-
mos, se nos ha seguido viendo como una cultura de segunda division. Yo soy
de los que creo que en el teatro espafol haria falta intentar codificar de una
manera clara las posiciones de cada director, de los actores, de los esceno-
grafos en libros, articulos... quiza no haya publica'ciones, porque se ha reduci-
do'cada vez mas el mercado. Yo en los Gltimos afios no he tenido tiempo su-
ficlente ni a lo mejor alguien que lo quisiera public::ar. Sin embargo, creo que la
teorizacion que formulo esta basada en la practica; parte de conceptos como
la fisicidad del actor, la organicidad y el sentimiento de que un actor es un crea-

- trabajado conmigo en un taller por lo cual se com

JUANJO GRANDA

dor, no una marioneta a la que se pueda mover de un lado a otro.
—¢ Qué te ha aportado pedagdgicamente este taller?

-Yo, los talleres los empleo como un ejercicio de
lo digo a la gente que va a intervenir, porque en Ig
nado por tener que llegar a un resultado, sin emb
busqueda. Ha sido también después de mucho t
Escuela, en el sentido de que a veces la Escuela
tacto con los profesionales que dia a dia hacen e
ter endogamico por lo que creo que es muy imp
lleres; porque te diré que por ejemplo, cuando voy
ta coger a gente que conozco y para conocerla h
to sobre un escenario haciendo un trabajo qu

jo. Aunque solo fuera por ésto, creo que este tipo
ra vincular lo que seria educacion con futuro. Por
crear unidilio que dura tres anos y cuando al cuart
dad de esta profesion viene el destrozo.

liberacion de fantasmas y se
s montajes me veo condicio-
argo un taller es siempre una
empo, reencontrarme con la
ha estado al margen del con-
teatro y hay un cierto carac-
brtante hacer este tipo de ta-
a hacer un montaje, me gus-
ay dos caminos: o los he vis-
e me ha interesado o han
0 encarar con ellos el traba-
de taller es muy positivo pa-
que sino, lo que hacemos es
0 afo se enfrentan a la cruel-

FUTURO
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