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@® Meda, Incomunikd, Lo que dejé por ti.

En cuatro espacios de la RESAD han tenido
lugar durante los meses de mayo y junio la
IV Edicion de los Talleres Integrados. Este
ano hemos visto Medea de Jean Anouilh, E/
Principito de Antoine de Saint-Exupéry, Los
incendiarios de Max Frich, La ronda de Art-
hur Schnitzler, Fando y Lis de Fernando Arra-
bal, Las Marias en version de Javier Trillo y
Claudio Cordero, Incomuniké de creacion
colectiva, Dracula en version de Carla Gui-
maraes, Pedro Paramo de Juan Rulfo, Lo
que dejé por ti de Ernesto Filardi, Los Justos
de Albert Camus, Idolos Rotos de Marta
Schinca, Desde lo invisible de creacién co-
lectiva, El duelo de Marco Canale, Dentro
del bosque de Stephen Sondheim, La bala
en el vientre de Marco Canale, Rosencrantz
y Guildenstern han muerto de Tom Stoppard
y Asfixia de creacion colectiva.

Como en otros anos, el proceso de
seleccion de los Talleres ha partido de los

propios alumnos que presentaron sus pro-
yectos. Se propusieron 20 montajes y fue-
ron seleccionados 18, en funcion del gra-
do de integracion de los alumnos entre las
distintas especialidades. Una vez selec-
cionados se les proporciond un presu-
puesto para produccidn y publicidad y
unas fechas de montaje y estreno de una
semana.
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I NTERPRETACION

TALLLER DE INTEPRETACION TEXTUAL A1: ‘Presas’

La RESAD considera necesario que un alum-
no de Interpretacion culmine su proceso for-
mativo realizando una practica que le permita
abordar el desarrollo completo de un perso-
naje en una obra determinada. Para ello debe
ser capaz de orientar su indagacion artistica
en tres direcciones diferentes: hacia si mis-
mo, hacia la escenay, finalmente, hacia el pi-
blico. Este desafio se concreta en una suerte
de montaje teatral que permite desplegar es-
tos tres aspectos de forma simultanea o, co-
mo se dice en la jerga administrativa, trans-
versal. Ello supone una drastica transforma-
cion de la dinamica académica llevada a cabo
en cursos precedentes: ahora la relacion del
alumno con el profesor de Interpretacion debe
transformarse en aquella que cualquier actor
establece con el director de escena en el mar-
co del teatro profesional.

Rendir cuentas satisfactorias de estos
ambiciosos presupuestos no siempre es ta-
rea facil ya que se requieren unas ingentes
dosis de entrega y determinacion colectiva
que han de articularse en una precisa y ade-
cuada organizacion académica. Y adn con to-
do, la naturaleza de estas muestras de fin de
curso se caracteriza por su extrema fragilidad.
Asi por ejemplo, basta con que un solo alum-
no abandone el curso o, sencillamente, deci-
da no asistir a clase con regularidad para que,
como un castillo de naipes, se venga abajo to-
do el proyecto. Otra dificultad se deriva de la
imposibilidad de hallar textos teatrales que
satisfagan las necesidades de reparto de ca-
da curso, no sbélo en lo que se refiere al nime-
ro de personajes y su respectiva distribucion
por sexos, sino también al hecho de que to-
dos ellos deben contener la necesaria rele-
vancia dramatica. Afortunadamente, en esta

CHISMES

Con direccion de JesUs Salgado, se estrend
del 6 al 11 de abril el Taller de Interpretacion
Textual A2, basado en textos de Goldoni.

Julian Pena.

ocasion, y de forma excepcional, hemos con-
tado con el privilegio de que dos prestigiosos
autores, Ignacio del Moral y Verdnica Fernan-
dez, se hayan ofrecido, generosa y desintere-
sadamente, a colaborar en este proyecto, es-
cribiendo a la medida de nuestras necesida-
des un hermoso texto teatral: Presas,
estrenado en la Sala Garcia Lorca, del 4 al 15
de abril.

El entusiasmo provocado en todos noso-
tros por la obra se ha traducido en un intenso
trabajo de investigacion teatral que ha parti-
do del célebre presupuesto artaudiano que
considera el cuerpo del actor como el espacio
donde debe condensarse toda la capacidad
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significante del hecho teatral. De este modo,
la presencia escénica del actor en un espacio
despojado, la palabra considerada como ac-
cion fisica, la transformacion poética del obje-
to cotidiano... han sido, entre otros, aspectos
claves de un trabajo teatral definido por un
planteamiento fundamentalmente esencialis-
ta en lo que a la lectura escénica de este tex-
to dramatico se refiere.

Asi pues, un espacio de representacion
despojado de todo elemento descriptivo en
una suerte de mosaico épico en donde los ac-
tores estan comprometidos, no sélo con sus
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respectivos personajes, sino con la totalidad
del relato. Un relato que lanza una certera mi-
rada sobre una oscura zona de nuestra me-
moria colectiva, y que acertadamente elude
los topicos y el esquematismo con que mu-
chas veces se aborda en la literatura y en el
cine esta ominosa parte de nuestra historia.
En la obra de Verdnica e Ignacio nos encontra-
mos con personajes de carne y hueso, hijos
de una realidad determinada; y si bien no hay
estereotipos de buenos y malos, tampoco se
nos presentan hombres y mujeres despoja-
dos de responsabilidad. Muy al contrario, ésta
cierne sobre todos ellos como una lacerante
condena de la conciencia: una carcel imposi-

ble de eludir ni mediante la autojustificacion,
ni mediante la inconsciencia. Y €s que no que-
rer saber acaso sea una de las mas inequivo-
cas posturas ideologicas...

Consideraciones de esta indole hemos
tratado de que se susciten en esta cronica
imaginaria de un grupo de mujeres presas en
el apogeo de la Espana franquista. Una desa-
zonante realidad que, a pesar de lo que pro-
clamen los sempiternos publicistas del olvido,
aln proyecta su aciaga sombra sobre todos
nosotros.

ERNESTO CABALLERO

PREVENCION DE LA
PATOLOGIA VOCAL

El 23 de junio el doctor Roberto Fernandez-
Bailld6 imparti6 una conferencia sobre “De-
tencién precoz y prevencion de la patologia
vocal”. A continuacion, entregd a los alum-
nos de la RESAD un informe sobre las prue-
bas foniatricas que el Laboratorio de Biome-
canica del Aparato Fonador realizd en enero
a los alumnos de interpretacion. Esta prueba
ha sido una iniciativa del Departamento de
Voz y Lenguaje destinada a que los alumnos
conozcan mejor y tomen conciencia de la im-
portancia del cuidado de una herramienta
tan importante para ellos como es la voz.
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CURSOS

ENTREVISTA: ANDRES DEL BOSQUE

Los pasados meses de abril y junio, la Asociaciéon de Alumnos or-
ganizo los talleres de Clown y Bufén Sagrado, respectivamente, diri-
gidos por el maestro Andrés del Bosque, gran conocedor de estas
dos figuras comicas desde su amplia experiencia profesional en Chi-
le, Inglaterra, Italia y Espana.

¢Por qué el calificativo de Sagrado hacia el Clown y el Bufon?

Lo Sagrado contiene lo Profano. En un mundo en el cual se adora
al “Becerro de Oro”, donde las Iglesias se han convertido en Bancos,
es necesario preguntarse qué es Sagrado para cada uno. Por otra par-
te, Clown y Bufon tienen una raiz comin Sagrada, en el sentido del ori-
gen euforico de la vida. La Creacion puede ser explicada desde la risa.

¢ Cual es la diferencia entre Clown y Bufon?

Te recomiendo sentarte a comer con un Clown y te aconsejo me-
nos sentarte a comer con un Bufén, si quieres conservar las buenas
maneras. El Bufén estd muy ligado con la Corte y la Polis. Conoce
los “chismes” de la Corte y sabe de los mecanismos de poder de la
Polis. ElI Clown, en cambio, viene de “colonus” y es alguien que no
comprende los mecanismos de la Ciudad.

¢De qué nos reimos hoy en dia?

Me recuerda a una pregunta que hace Galeano en “El Mundo Patas
Arriba”, donde pregunta de que se rien las calacas (calaveras). Unos se

LA GESTION DE SALAS TEATRALES

@ Andrés del Bosque.

rien porgue tienen la hucha llena y otros porque muestran los dientes; el
hambriento se rie porque se imagina que se cdme a si mismo y el que
duerme entre pesadillas se rie cuando se da cuenta que por fin desper-
16. Quiero decir que no nos reimos por las mismas cosas. En la division
internacional de la risa, al mundo industrializado le corresponde la risa
clownesca, mientras que al tercer mundo le corresponde una risa bufo-
nesca a través de la cual se pone en evidencia a los colonizadores.
¢Como se desarrollan en la practica el Clown y el Bufon Sagrado?
Se desarrollan a través de juegos, improvisaciones y entradas c6-
micas. De esta manera se llega a poner el placer como fundamento
del trabajo de actuacion, el impulso como rey de todo estilo, la compli-
cidad como actitud creadora y la risa sagrada como visién del mundo.
RAFAEL MAzA

El pasado martes 26 de abril los producto-
res Enrique Salaberria, Teresa Valentin y Ja-
vier Yague compartieron experiencias con
los alumnos del Curso de Especializacién en
Produccion, Gestion y Distribucion de Espec-
taculos Escénicos (Fundacion Autor-RESAD).

El encuentro estuvo moderado por Robert
Muro, director del Curso, y tenia como eje cen-
tral la gestion de salas y companias. El sélido
emprendedor y director de escena Javier Yagle
hizo una valoracion de la trayectoria de Cuarta
Pared, un complejo entramado de actividades y
propuestas que precisa del desarrollo de cada
una de sus partes —sala, compania, escuela,
punto de encuentro de creadores- para disfru-
tar de un equilibrio econébmico adecuado sin
quebrar su linea de pensamiento.

Teresa Valentin, profesional de amplisi-
ma experiencia y capacidad de iniciativa en el
ambito de la gestion, definid Guindalera Es-
cena Abierta como culmen de un proyecto ar-
tistico coherente y comprometido que precisa
- —

@ Robert Muro, Enrique Salaberria, Teresa
Valentin y Javier Yague.
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de una buena gestion y, al igual que Cuarta
Pared, de actividades complementarias para
exhibir sus creaciones.

El dinamico empresario Enrique Salabe-
rria, por su parte, expuso la complejidad de la
gerencia de salas y las particularidades de la
gestion privada, asi como las dificultades para
mantener una linea programatica ambiciosa y
de calidad que interese al espectador actual.
Abierto el turno de palabra para alumnos e in-
vitados, la sesion adquirié el tono de un deba-
te de gran calado sobre la cartelera madrilena.

BrLancA BALTES
Secretaria del Curso

CURSO DE ‘KATHAKALY

El pasado mes de abril, la Asociacion de
Alumnos de la RESAD realizé un curso in-
tensivo de danzas de la India con el ma-
estro de Kathakali, Kalamandalam John.
En su paso por la Escuela, vino acompa-
nado por su hija Rubi, que con tan sélo
14 anos, ya es una brillante bailarina. Ru-
bi nos deleitd a todos en una clase abier-
ta con su maestria, bailando una danza
s6lo de mujeres, donde se muestra la
destreza de la bailarina en el baile, subi-
da a un plato y con una jarra de agua so-
bre su cabeza. Su maestro ha trabajado

EXPOSICION. Durante el mes de junio se
organizd en el vestibulo de la RESAD una
exposicion con los trabajos de los alumnos
de la especialidad de Escenografia.

Julian Pena.

con Robert Wilson. Como curiosidad, es
el primer Indio Catdl
Sagradas de la India
SONIA DE LA ANTONIA LOPEZ
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DOCTORADO

La licenciatura RESAD es suficiente para ac-
ceder a un Doctorado; suena a palabro gor-
do, pero no es sino un peldano académico
para quienes quieren dar rango cientifico a la
investigacion del arte teatral. Nuestra direc-
¢cion inicié en 2002-2003 una colaboracion
con la Universidad Carlos Il en su Doctorado
en Humanidades. Para ellos supuso un éxito
que triplico la matriculacion y ayudd a conse-
guir la “Mencién de Calidad”, una especie de
nominacién castiza a los oscar académicos.
Para nosotros, una invitacibn a mirar sin
complejos a nuestros pares universitarios.
Se redactd entonces un convenio de colabo-
racion que debian firmar la CAM y el Rector
de la universidad y comenz6 un rosario de vi-
sitas y cartas informando, que lamentable-
mente no han llevado a la deseada firma; si-
lencio y dilacidén, que cabe interpretar como
miedo a legalizar una situacion que la LOG-
SE no especifica, pero contiene: los vinculos

NOVEDADES EDITORIALES

El 31 de mayo la RESAD y la Editorial Funda-
mentos presentaron en la Feria del Libro de
Madrid sus Ultima novedades editoriales: el
n2 13 de la revista Acotaciones, con un tex-
to de José Luis Alonso de Santos, el libro
Promocién 2004, con textos dramaticos de
Paco Becerra, Claudio Cordero Gliza, José
Cruz y Nacho de Diego, y el manual El actor
y la diana, de Declan Donnellan.

Este Gltimo texto se presentd tam-
bién el 4 de junio en Bilbao, con la asis-
tencia del propio autor y dentro del Festi-
val Internacional de Escuelas de Teatro y
Danza organizado por el Centro de Forma-
cion BAI. La propuesta de Donnellan es
simple pero contundente. Consiste en se-
nalar que la generalizacion y la falta de

ALUMNOS POR EL MUNDO

La Compania Malayerba (Espana) y La Ca-
rreta (Chile) estrenaron el 16 de junio en el
Centro Cultural de Espana de Santiago de
Chile El Quijote de los Andes del autor chile-
no José Yovane Monetta, bajo la direccion
de Jesls Codina Oria, de la promocion
2000-2004 de la RESAD. Desde el 16 de
octubre la obra podra verse dentro del mar-
co del Festival de Teatro Madrid Sur.

@ La profesora
invitada Marina
Bollain, directora
de Escena Lirica,
y alumnos del
curso de
Doctorado.

con la universidad. Y ahi estamos, funcio-
nando en la alegaliad. Pero funcionando: 12
profesores de la casa compartieron un curso
Gnico en el Doctorado 2002-2003. En 2003-
2004 se propusieron cuatro, dirigidos por Ri-

@ Ignacio Amestoy, Claudio Cordero
Gliza, Nacho de Diego, José Cruz
e Ignacio Garcia May.

una diana precisa es lo que conduce al
actor al blogqueo. A través de una serie de
reflexiones, ejemplos y ejercicios de gran
amenidad y concision, el autor nos ense-
na a vencer ese bloqueo para conseguir
una actuacion fluida y libre.

@ Jesis Codina con los actores de
El Quijote de los Andes
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cardo Doménech, Angel Mtnez. Roger, Juan
Mayorga y quien esto firma. Los cuatro he-
mos repetido en 2004-2005 y no tardare-
mos en ver las primeras tesis nacidas de es-
ta colaboracion. Pero el esfuerzo de actuar
como interfaz entre la Universidad, la Conse-
jeria de Educacion y los asuntos doméstico-
académicos es descomunal.

El Doctorado no es la redencién de males
endémicos, pero si un derecho de cualquier
licenciado que esta Escuela desea proteger y
mejorar. Vamos en ello muy por delante de
nuestra administracion y, sin embargo, al pa-
so de los tiempos de convergencia en educa-
cion. Lanzamos una llamada a los responsa-
bles de la CAM para que por el camino no
nos pierdan y no nos hagan perder el deseo
de seguir estando donde sabemos que perte-
necemos: a las Ensenanzas Superiores.

ANA FERNANDEZ VALBUENA
Coordinadora de Doctorado

PRESENTACION DE LA
REVISTA destilador

El pasado 11 de abril se presentd en la sala
2.13 la revista de teatro destilador. El pro-
yecto, llevado a cabo por tres alumnos de la
escuela que estudian Direccidon de Escena,
tiene un firme propodsito de continuidad y
pretende crear un foro de debate, de discu-
sion y de estudio en torno al hecho teatral
asi como de crear vinculos entre la escuela
y el “mundo exterior”. Esta publicacion “es
independiente, abierta y ademas gratuita.”
El formato escogido es cuanto menos origi-
nal y novedoso. Cada nimero editado ira
precedido de lo que han dado en denominar
una “revista oral”, una presentacion de ca-
racter teatral, en la que se hablara del mis-
mo tema (siempre monografico) que en la
“revista escrita.” El namero O ha sido dedi-
cado a la figura del dramaturgo Arthur Mi-
ller, fallecido el pasado mes de febrero

® Presentacion de la revista destilador.
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