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A las 12 horas del 11 de marzo, la RESAD
paralizd su actividad docente para conde-
nar los atentados que esa misma manana
se habian producido en las estaciones de
Atocha, El Pozo y Santa Eugenia. Tras unas
primeras horas de inquietud, intentando
averiguar si faltaban los alumnos o los tra-
bajadores del centro que normalmente via-
jan en esa ruta, toda la comunidad se reu-
nié en el vestibulo, donde, en nombre de la
Direccion, Ignacio Amestoy, escritor y profe-
sor del Departamento de Dramaturgia, pro-
nuncié unas palabras de condena. Luego
se salié a la calle y se guardaron unos mi-
nutos de silencié por las victimas. Las cla-
ses quedaron suspendidas y el viernes 12
de marzo también se suspendié la activi-
dad, incluidas las representaciones de los
talleres de interpretacion, para acudir a la
manifestacién convocada por el gobierno
por las victimas, contra el terrorismo y por
la Constitucion.
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@® Alumnos y trabajadores reunidos en el vestibulo del centro para condenar los atentados.

Los alumnos del centro colocaron en el
vestibulo una gran pancarta donde, en dia
sucesivos, se pegaron e-mail recibidos, ar-
ticulos de opinidn de la prensa o dibujos de
manos blancas. Asimismo se escribieron
mensajes como: “No al terror, si al arte”,
“ETA o islamitas el que mata es asesino”,
“No al petréleo”, “Basta ya de rencillas”,
“No a las guerras”, “El domingo, jvota!”,
“Libertad y Democracia”.
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TALLERES

D E

INTERPRETACION

‘MOIROLOI’, UN POEMA VISUAL SOBRE LA MUERTE

Denise Perdikidis, espafola de origen griego,
ha dirigido este afno el Taller de Interpreta-
cién Gestual. Entre el 13 y el 20 de febrero,
sus alumnos representaron en la Sala Valle-
Inclan la obra Moiroloi. En esta entrevista
nos da alguna de las claves de la obra.

¢ Qué significa el titulo?

“Moiroloi” es el lamento o duelo por un
difunto. Viene de “moira” (destino) y “loi”,
logos (palabra), por lo que Moiroloi seria al-
go asi como palabras del destino.

¢Como surge la idea del montaje?

Surge de los ritos de duelo en la Grecia
rural. A la muerte de un pariente, las mujeres
lo despiden en su casa después de haberlo
lavado y vestido con sus mejores galas. Im-
provisan canciones sobre la vida del difunto
y exteriorizan su dolor con un cédigo gestual
cargado de emotividad. Hay una relacion con
la muerte muy saludable, pues existe la posi-
bilidad de expresar el dolor. A partir de aqui
pensé en crear un montaje que tuviera que
ver con el duelo. Pensé en diversos persona-
jes de distintas tragedias griegas y con ello
enriqueci la puesta en escena.

La representacion esta cargada de re-
ferencias iconograficas.

‘ANGELES EN AMERICA’

Trabajo mucho con la plastica, con el
espacio. Mi forma de trabajar estda muy in-
fluenciada por la pintura y la escultura, por
las imagenes, que son lo primero que me
viene a la cabeza, y luego surgen los signi-
ficados. La puesta en escena surgié a par-
tir de improvisaciones de los actores, des-
pués de haberles mostrado muchas image-
nes. Los actores han realizado un trabajo
meticuloso, creativo y dificil y estoy muy
orgullosa de la calidad de su trabajo.

En la obra existe, digamos, tres niveles
narrativos.

Hay dos personajes que vertebran toda
la obra: el nifio y el anciano. El nifio esta
siempre en proscenio. Juega con unos ele-
mentos simbdlicos y representa el inicio de
la vida. El ciego discurre dentro de la accion,
aunque los personajes no le ven. Representa
el final del viaje. El coro es una gran matriz
de la cual salen los personajes para vivir su
destino. Luego recoge una escena y da paso
a otra en forma de friso. Somatiza el destino
de los personajes de forma abstracta.

Julign Pefna.

@ D. Perdikidis (arriba) e imagen de
Moiroloi.

‘LOS DOS HIDALGOS
DE VERONA’

@ Los dos hidalgos de Verona.

Los alumnos de Interpretacion A2 querian
terminar su carrera explorando la comedia
shakespeareana. Se decantaron, junto con
su profesora Yolanda Porras, por Los dos hi-
dalgos de Verona. Es ésta una pieza de juven-
tud que trata precisamente de ese periodo
en que la vida comienza a abrirse en multitud
de direcciones y uno no sabe todavia qué ca-
mino escoger.

Hemos querido acercarnos a esta “come-
dia de formacioén”, a este viaje iniciatico, des-
de la perspectiva de los locos anos 20, a rit-
mo de jazz y con un guino a los admirables
cémicos del music-hall. Con este montaje, re-
presentado del 25 de marzo al 1 de abril en la
Sala Valle-Inclan, hemos querido celebrar el
final de una etapa vital, la etapa de forma-
cién, jalonada de obstaculos y momentos difi-
ciles, para dar paso a ese momento en que la
vida se abre y nos empuja a dibujar, aun titu-
beantes, el arabesco de nuestras biografias.

Luis p’ORs, director de la obra
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Del 3 al 15 de marzo tuvieron lugar en la Sala Valle-Inclan las representaciones del Taller de
Interpretacion Textual Al. Dieciocho alumnos, dirigidos por Mariano Gracia, sacaron ade-
lante el proyecto de Angeles en América, de Tony Kushner, en su versién completa, nunca
representada en Espafa. El texto consta de dos obras, El milenio se acerca (1992) y Peres-
troika (1994), que se representaron en dias alternos, salvo la funcién extraordinaria con
ambas del dltimo dia. Los actores asumieron un texto politico y progresista, que a lo largo
de mas de siete horas desarrolla un mosaico de temas como el sida, el milenarismo, el sen-
timiento religioso, el dolor, lo sobrenatural, los vinculos afectivos, el progreso y las ganas
de vivir. Ante los atentados que tuvieron lugar en esos dias, el grupo de actores decidi6 de-
dicar la funcion del dia 11 a las victimas y a sus familiares. Si el teatro tiene alguna utilidad
social, esa noche las palabras de Kushner fueron una manifestacién de protesta activa: “He
sobrevivido a estos tiempos tan terribles, y hay gente que vive cosas mucho, mucho peo-
res, pero... Aun asi les podéis ver viviendo de todos modos. Aun cuando son mas espectros
que cuerpos, mas llagas que piel, cuando estén abrasados y agonizantes, viven. Casi siem-
pre, la muerte tiene que quitarles la vida... Vivimos en la desesperanza. Si puedo encontrar
algo de esperanza en algun lugar..., eso es..., es lo mejor que puedo hacer.”

Ernesto Serrano.

@ Angeles en América.
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POR UNA LEY DE ENSE
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Gijon, Castellon, Granada, Madrid, Murcia, Oviedo, Palma de Mallorca,
Pontevedra, Salamanca, San Sebastian, Santa Cruz de Tenerife, Sevilla,
Valencia y Zaragoza. En Madrid, fue el director de la RESAD, Ignacio
Garcia May, quien presidié el acto, acompafiado en la rueda de prensa
por Antonio Blancas, Director de la Escuela Superior de Danza de Ma-
drid, Virginia Valero, Directora de la Escuela Superior de Canto, y José
Luis Molinero, representante de los alumnos en el Consejo Escolar.
Unicamente se recibi6 respuesta del PSOE, quien, a través de su
Vicecoordinadora del Programa Electoral, Carmen Chacén, envié al
Director de la RESAD una carta en la que se decia: “Vuestra preocu-
pacion e inquietud por las dificultades y las agresiones que sufre la
cultura en nuestro pais es compartida por nosotros. La apuesta del
Partido Socialista... sitda la cultura en el primer plano de nuestra
atencion [...] Vuestras ideas y sugerencias seran bien recibidas.”

Canto,
Superior de Danza de
la RESAD, y José Luis
Molinero, representante de los alumnos en el Consejo Escolar.

@ Virginia Valero, Directora de la Escuela Superior de
Antonio Blancas, Director de la Escuela
Madrid, Ignacio Garcia May, Director de

DECLARACION DE LOS

CENTROS DE ENSENANZAS ARTISTICAS

La LOGSE integro en el sistema educativo las ensefanzas artisticas
de Mdsica, Danza, Arte Dramatico, Disefio y Conservacion-Restau-
racién de Bienes Culturales, estableciendo titulaciones equivalen-
tes a licenciaturas universitarias para las tres primeras y titulacio-
nes equivalentes a diplomaturas para las otras dos. Por otro lado,
los estudios de Artes Visuales (o “Bellas Artes”) se habian integra-
do a la Universidad con la Ley General de Educacién de 1970. Mien-
tras otros estudios artisticos, como los de Cine o los de Multime-
dia, no estéan aun contemplados en nuestro sistema educativo.

A medio camino: la ley pendiente

La solucion que la LOGSE dio a las ensefanzas artisticas de Musi-
ca, Danza y Arte Dramético vino a situar sus grados superiores en
el nivel universitario y fuera de la universidad, reconociendo asi su
envergadura y, a la vez, su especificidad. Ello supuso un importante
paso adelante. Al cual tenia que seguir, no obstante, un segundo
paso sin el cual el primero quedaba en muy poco: debia completar-
se la LOGSE con una Ley de Ensefanzas Artisticas destinada a do-
tar, a los centros que impartian ensefnanzas artisticas superiores,
de la correspondiente autonomia y de las herramientas necesarias.

Este segundo paso no se ha dado todavia y constituye, hoy, una
grave asignatura pendiente. La mayoria de los centros superiores
son equiparados, por defecto, a centros de ensefanza secundaria,
lo cual les crea graves dificultades de funcionamiento y les impide,
entre otras cosas, la debida renovacion de los planes de estudio.
Por otra parte, el gran reto que supone la integracion de las ense-
nanzas artisticas en el Espacio Europeo de Ensehanza Superior re-
sulta insuperable sin la mencionada adecuacién de los centros.

Urge, pues, completar el camino iniciado con la LOGSE, elabo-
rando y aprobando una Ley de Ensefanzas Artisticas que permita dar
respuesta a estos problemas y culminar, de ese modo, el pleno de-
sarrollo de las ensefanzas artisticas superiores, a partir de la auto-
nomia académica, financiera y de gestion que les corresponde.

La Ley de Ensefanzas Artisticas deberia contemplar también
otros aspectos clave de estas ensefanzas en sus diversos grados.
Deberia establecer la inclusion de los lenguajes artisticos en la en-
sefianza obligatoria, condicion democratizadora elemental, sin la
cual el derecho de acceso de la ciudadania a los bienes culturales y
artisticos queda practicamente en nada; la vinculacion entre los di-

3

ferentes grados de cada ensefanza artistica;
diente de otras ensefanzas artisticas, particu
organismo especifico de coordinacion de las €
superiores, con funciones semejantes a las d
dinacion Universitaria...

La necesidad de la Ley de Ensenanzas Af
por el Ministerio de Cultura en el punto 2.4.2 @
Nacional de Teatro”. Hace falta un compro
gobierno que lo sitle entre las prioridades de

Por otra parte, la Comisién de Educacion
so de Diputados en su reunion de 23 de febr
por unanimidad: “El Congreso de los Diputada
aprobar, de acuerdo con las comunidades au
maximo de seis meses un Proyecto de Ley q
especifico del grado superior de estas ensefar

Llamamiento a los partidos politicos
Emplazamos a los diversos partidos politicos
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@ Lectura de la declaracién por una Ley de Ensefnanzas Artisticas.
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VIl CURSO DE TEATRO CLASICO

CONSERVATORIOS

DE DANZA: TALLERES

Entre el 1 de febrero y el 5 de marzo de
2004 se ha celebrado el VII Curso de Tea-
tro Clésico, organizado por la Asociacion
José Estruch en colaboracion con la RE-
SAD. Es ya la séptima edicién de un curso
que se va asentando como una referencia
dentro de los estudios de teatro clasico
espanol, que son tan escasos en nuestro
pais. Como en las ocasiones anteriores, el
Curso estaba destinado a Licenciados en

El curso se complementa con la pues-
ta en escena de una obra de teatro clasico
destinada al Festival de Almagro, que en
esta ocasion es Castelvines y Monteses,
de Lope de Vega. Por ello se ha contado
también con la directora y el dramaturgo
de este montaje, Aitana Galédn y Dario Fa-
cal (licenciados ambos por la RESAD en
las especialidades de Direccion y Drama-
turgia). El elenco de la obra se elegira, co-
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cualquiera de las Escuelas superiores de
Arte Dramatico de Espaia, en cualquiera
de sus especialidades, y no solamente a
los Licenciados en la RESAD. De hecho,
este ano ha habido una gran proporcién de
alumnos de otras escuelas, y muy espe-
cialmente de la Escuela de Canarias.

El objetivo basico que presidié la crea-
cion del curso hace ya anos, la de propor-
cionar a los licenciados una formacién es-
pecifica en teatro clasico espanol, tanto
en su vertiente tedrica como en la préacti-
ca, se ha mantenido este afio. El VIl Curso
de Teatro Clasico tenia como columna
vertebral la interpretacion del verso, para
lo cual se han dado clases de Interpreta-
cién, impartidas por Rosario Amador, de
Voz, impartidas por Vicente Fuentes, y de
Técnica del Verso, impartidas por Javier
Sénchez y por Juan José Granda.

A estas disciplinas fundamentales se
ha anadido un cursillo especifico de Lu-
cha escénica, impartido por Ihaki Gorro-
nogoitia y varias conferencias tedéricas,
qgue han contado con la participacion de
Angel Martinez Roger, Fernando Domé-
nech, Luciano Garcia Lorenzo, Felipe Pe-
draza y Maria Teresa Cattaneo.
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CURSO DE ‘TAPDANCEFE’

Elvira Sanz, catedratica de Expresién Corporal y profesora de danza re-
cientemente jubilada después de mas de 30 anos de labor permanente
en nuestro centro, ha impartido durante este trimestre un curso de Tap-
dance. Elvira Sanz ha disenado el perfil que la asignatura de danza de-
sarrolla en nuestro programa de estudios actorales y, asi mismo, ha im-
partido diferentes cursos sobre danza: Danza Primitiva, Danza pre-clasi-
ca, Danza Contemporanea, Danza moderna tradicional y Tapdance.

De esta ultima modalidad, el Departamento de Movimiento ha
ofrecido un curso orientado, preferentemente, a los estudiantes de
los dos recorridos de interpretacion.

El curso ha supuesto la elaboracién de lo que es un compendio
de tres niveles técnicos: Basico, Principiantes y Principiantes avan-
zados. Han trabajado conjuntamente alumnos de Interpretacion,
Dramaturgia y Escenografia, ademas de alumnos egresédos. El pro-

mo es tradicional, entre los licenciados en i (.,
interpretacion que han participado en éste
0 en anteriores cursos de Teatro Clasico.

@ Clase de esgrima con Ihaki Gorronogoitia.
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El Conservatorio Profesional de Danza Cla-
sica y el Real Conservatorio Profesional de
Danza presentaron en la Sala Valle-Inclan
de la RESAD sus talleres coreograficos. El
23 de enero el Conservatorio Profesional
de Danza estren6 un programa con piezas
como el Lago de los cisnes, Gigantes y ca-
bezudos o Silfides. El Real Conservatorio
Profesional de Danza, por su parte, convo-
¢ unas Jornadas de Formacion de Nuevo
Publico destinadas a colegios e institutos.

T b .
TECNOLOGIA PARA LA ILUMINACION. En
nombre de la empresa Strong, Esteban Gui-
llot Roger presenté el 23 de marzo una
muestra de tecnologia para la iluminacion
espectacular, especialmente dirigida a los
alumnos de Escenografia.

greso muy satisfactorio en el ritmo de aprendizaje y el entusiasmo
de los alumnos por esta oportunidad, afirma la idea de la posible
continuidad de esta experiencia en anos sucesivos.
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