o

MADRID MARZO

® ELLOCO Y LA MONJA. de S.J. Witkiewicz. Taller de la RESAD dirigido por J. Bielski ®

Al tratar una obra tan compleja como la de Wit-
kiewicz, debemos enfrentarnos con una difi-
cultad: él parece en continua contradiccién
consigo mismo; su filosofia, su literatura, sus
articulos, su pintura, su teatro, todas las mani-
festaciones de su espiritu creativo, proyectan la
misma visiéon del mundo, la misma filosofia
dual. Su filosofia sostiene que es en la Unidad
del Ser en lo que el hombre siente el misterio
de la existencia: una intuicién especial para
penetrar este misterio es aportada por el arte
basado en la Forma Pura. Una profunda expe-
riencia del mundo del arte puede ofrecer una
penetracién momentanea en el misterio, recon-
ciliando al hombre con los fenémenos del
mundo enemigo.

El espectdculo El loco y la monja, taller de
cuarto curso de la RESAD esta concebido co-
mo la historia de un artista enemistado consigo
mismo y con el mundo exterior, de gran sensi-
bilidad, consciente de sus valores y a la vez
consciente de su impotencia creativa para ex-
presar de una forma concreta la multiplicidad
de pensamientos e ideas, nacidos de su mente
y sublevado contra el mundo que le rodea. Es
un hombre desgraciado que sufre el ostracismo
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de la sociedad por el hecho de superar como in-
dividuo las normas generales creadas por ella.
Es un artista lleno de fuerza creativa capaz de
construir incluso su propia realidad. Su impo-
tencia artistica se rompe con la aparicién de
Madre Ana: el amor y el erotismo, dos elemen-
tos vitales para él, le ofrecen la posibilidad de
superar la realidad superando el misterio de la
muerte y creando su propia realidad artistica.

na
burla
perversa

Foto: JOSE RODRIGUEZ

Experimentar y acercarse al misterio de la
muerte supone el mayor acto de creatividad.
Todo esto presenta el aspecto de una burla con-
tinua, socavando l's reglas de la realidad del
entorno. La vida es}:encida por el artista. Uni-
camente €l decide su vida y su muerte, incluso
supera la muerte por el hecho de entrar en su
propio misterio.

La obra no es sélo una burla del psicoandlisis,
sino de todos los sistemas y reglas asumidos y
cultivados por la sociedad para defender su
gloriosa y misera e)hstencia.

Elindividuo que no acepta estas reglas y sobre-
sale del nivel admisible para dicha sociedad
tiene que ser aislado o destruido, salvo los que
por su genio y su fuerza de voluntad son capa-
ces de cambiar el orden establecido y crear su
propia forma de realidad.

Quizd Walpurg (el artista) lo consiga superan-
do la 16gica de la vida y la muerte.

Al final no se sabe quién estd loco y quién no,
0 quién se estd burlando de quién.

iO a lo mejor todo esto es solamente la fuerza
del magico mundo del artista...!

JAROSLAW BIELSKI
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@® RUTH THOMPSETT, profesora del Middlessex Polytechnic Uni-
versity de Londres nos acercé a la obra de Arnold Wesker, coincidiendo
con el estreno de Nuestra Cocina. La profesora puso de manifiesto que
la critica social que este iracundo autor hiciera en los afios cincuenta si-
gue teniendo actualidad en nuestros dias.

La temdtica de Wesker dio pie a una reflexion sobre la sociedad posco-
lonial inglesa, y la espaiiola de hoy. Dos realidades tan diferentes que
pueden ser conectadas por el mensaje de un mismo texto.

® J. DEGLER, profesor de la Universidad y de la Escuela de Arte Dra-
matico de Wroclaw analizé la obra de S.J. Witkiewicz, en una charla-co-
loquio organizada en la RESAD con motivo del estreno de la obra El
loco y la monja.

Degler desarrollé el concepto de Teatro de la Forma que teorizase el au-
tor polaco a principios de siglo. Antinaturalista, antipsicologista y anti-
simbolista abogé por la creacién de un drama nuevo que no estuviese
construido a base de analogias del mundo real, sino por la independen-
cia del hecho escénico. CARLOS CUADROS

® CARLOS GARCIA GUALL,
catedrdtico de filologia griega de la
Universidad de Madrid, pronuncié
en la RESAD una conferencia sobre
Teatro y sociedad en la Grecia cld-
sica, que proximamente aparecerd

SJ.WITKIEWICZ

PRESENTACION
TEATRO

publicada en los cuadernos de la
coleccién TEORIA RESAD.

FRANCISCO GONZALEZ DE
TENA investigador especializado
en el teatro de Beckett, hablé en la
Escuela sobre El significado del si-
lencio dramdtico en la obra de
Beckett .

EDUARDQO GALAN periodista y
autor teatral reflexiond en su charla
sobre El autor teatral, testigo inco-
modo de nuestro tiempo.

RESAD
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JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS,
JAROSLAYV BIELSKI 'Y JORGE EINES
PRESENTARON EL 8 DE ABRIL LA
COLECCION DE TEXTOS TEATRALES
TEATRO RESAD QUE SE HA INICIADO CON LA
PUBLICACION DE NUESTRA COCINA Y EL LOCO
Y LA MONJA, TALLERES DE LA RESAD 1992

® Escenografia de Javier Navarro para EL CERO TRANSPARENTE de A. Vallejo. T.E.C. Madrid. 1980

Hustracion: KIKO FERIA
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JAVIER NAVARRO, ESCENO-
GRAFO Y PROFESOR DE BE-
LLAS ARTES, impartié un semi-
nario en la RESAD sobre Esceno-
grafia en un espacio a la italiana.
Desde su origen en el Renaci-
miento, la caja ha tenido un signi-
ficado magico al delimitar un
espacio sagrado entre los tres
planos que forman el escenario y
la cuarta pared que separa el pa-
tio de butacas. En ese espacio
vacio se desarrolla el arte de la
escenografia que no sélo es el de-
corado sino que abarca concep-
tos esencialmente teatrales como
el espacio-tiempo, el rito-juego, lo
interior-exterior, etc. De hecho,
Navarro concibe el espacio es-
cénico como una permanente
dualidad y una cuestion de pro-
porciones de cada cosa. “Lo que
realmente interesa en la repre-
sentacion teatral es que exista
una coherencia entre palabra e
imagen, aunque esta coherencia
se alcance por medio del contras-
te o la oposiciéon entre ambas”,
afirma Javier Navarro.

CARMEN PARDO



® ANTINATURALISMO @

onsidero que, durante demasiado tiempo, una gran parte

de la disciplina actoral est4a decantada hacia el subjetivis-

mo, determinando incluso que los conceptos se elaboran
a través de formulaciones psicologistas. Este enfoque ha reduci-
do demasiado la logica y la teoria del conocimiento del lenguaje
teatral. Hasta pareciera que la subjetividad individual sea el ori-
gen de la comunicacion.
Existe otro modelo de acciones no verbales, con sus significacio-
nes propias, absorbido también por lo psicolégico. Se utiliza sélo
para dar sentido a las palabras. Se dice: “los estados emociona-
les emergen a través del cuerpo”, pero enseguida se agrega que
“‘estan impulsados por el lenguaje verbal”. Es éste quien expre-
sa y transmite los pensamientos.
Siempre me ha llamado la atencion el hecho de que, en nuestra
vida diaria, empleamos gran parte del tiempo en algin tipo de
interrelacion social. Se utiliza comunmente como niicleo de
comunicacion tanto el lenguaje verbal como el no verbal. Pero el
estudiante que se prepara para ser actor no usa éste ultimo de
forma sistematica, no observa las relaciones reciprocas que la
vida cotidiana le ofrece. El se examina principalmente desde la
introspeccion. En algunos casos llega incluso a acentuar sus pro-
blemas personales, sin otro deseo que desbloquear sus emociones
verdaderas. Eso es buscar un reequilibrio, algo mas cercano al
psicoanalisis que a una disciplina actoral.
El problema del teatro naturalista estriba en que el actor trata
de representar al personaje, pero su modelo son solo las propias
experiencias y sus sentimientos, que apenas estin elaborados.
Ahi se crea un estrecho marco: La tinica estética valida es la imi-
tacion de la vida.

La conquista de los signos

El comportamiento interpersonal propone nuevos niveles de
analisis. El espacio y el movimiento del cuerpo resultan basicos
para la expresion comunicativa. Lo no verbal, cuando no esta re-
ducido al naturalismo, enriquece los aspectos no lingiiisticos del
discurso teatral. Mi critica a los fundamentos del naturalismo
apunta principalmente a que éste delimita como tnica verdad
posible la imitacion de la vida para la escena.

Esto genera ademas una ilusoria libertad expresiva: Hace creer
al futuro actor que la comunicacion esta subordinada a su expre-
sion personal.

El actor que controla el lenguaje no verbal domina la conven-
cion; entiende cuales son los codigos sonoros y visuales del tema
que trata.

El futuro actor debe conquistar su condicion de signo que ela-
bora signos y tener conciencia de la funcién critica y desmitifi-
cadora de los signos, en relacion con la tematica que reciben los
espectadores. No puede olvidar que el juego creativo, en las
reglas que practica, oscila entre lo espontianeo y lo racional, lo
real y lo imaginario, lo sensible y sus significaciones.

Debo confesar que estos apuntes, que relacionan las ciencias del
movimiento, el gesto y las distancias de las personas en sociedad,
no cubren por completo mi trabajo docente. En él incluyo dos fa-
cetas de creatividad que se complementan. Su esquema puede
disponerse asi: Procuro profundizar en la expresividad esponta-
nea, con el fin de que la proyeccion personal del estudiante gane
en fluidez y adaptabilidad ante lo inesperado. Al mismo tiempo
me intereso porque el futuro actor profundice en la invencion
consciente. Que experimente desde una perspectiva social la
orientacion del significado del acto.

Como puede apreciarse, mi esquema docente se inclina hacia la
psicologia del funcionamiento de las interacciones, relacionando
el comportamiento y la personalidad desde el punto de vista de
la psicologia social hacia el de la individual.

ANTONIO MALONDA

REPOSO EN LA
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RAFAEL ALVAREZ EL BRUJO

NIEVES MATEO

El actor Rafael Alvarez £/ Brujo, ha impartido durante los meses de Enero,
Febrero y Marzo, un laboratorio para profesionales y ex-alumnos en la RE-
SAD, sobre el tema El Reposo en la Accion.

¢En qué consiste el reposo en la accion, cudles son las bases tedricas de
esla idea?

Cuando se observa el comportamiento corporal del actor en el escenario,
podemos advertir un uso correcto o un uso incorﬁecto de la energiaenla ac-
cion. El uso correcto pasa por una administracion exacta de la energia, por
la economia; el uso incorrecto es el despilfarro de esa energia que siempre
viene dado por la alimentacion de tensiones, inﬁibiciones, bloqueos..., blo-
queos que vienen muchas veces por el plano mental, por las ideas, y se ma-
nifiestan en tensiones fisicas. ‘

La técnica del reposo en la accion consiste en partir de la comprobacién ex-
perimental de que cuando la atencién esta enfo¢ada de forma correcta, en
el sentir del propio cuerpo, existe la posibilidad para el actor, si lo practica y
se entrena en ello, de no solamente descansar| cuando esta inactivo sino
tambiéen la posibilidad de reposar, en el escenario. Es precisamente en el
descanso cuando nace la fuente de inspiracion ﬂ)orque viene la armonia, el
equilibrio, la seguridad y la precision. ‘

® Rafael Alvarez el Brujo interpretando ‘EL LAZARILLO DE TORMES
\

¢ Cual es el punto de aplicacion practica, como se aplica esta técnica al tra-

bajo dramatico?

Hay que empezar por un entrenamiento de la atencion, en el sentir del pro-
pio cuerpo en el espacio y tener una percepcién|lo mas amplia posible. Yo
no hablo de concentracién porque parece que lleva implicitamente una con-
notacion de estrechamiento. En este trabajo es mas atencion que concen-
tracion, es mas amplitud que estrechez, es acog:er los sonidos, todo lo que
viene del exterior, mas que rechazarlo porque no nos permite concentrarnos.
¢ Ensena mejor a actuar segun tu experiencia un actor, un pedagogo o un
director?. ; Deben los actores ensefar arte dramgtico?

Para mi, la contribucién de un actor a la ensefianza de la interpretacion es
inestimable. No hay quien pueda ensefiar mejor que alguién que goza y pa-
dece en sus propias carnes todas las contradicciones y todas las necesida-
des. La experiencia de la interpretacion se transmite de forma practica. Asi
como te ensefia a conducir un avién un maestro, un hombre que lleva mu-
chas horas de vuelo, también te puede ensefar|el que esté en la torre de
control, pero ya desde otro punto de vista. Hay un terreno inestimable que
es el propio escenario. Asi como hay dramaturgo's o directores, deberia ha-
ber muchos mas actores que fueran profesores y que no dejaran de ser
actores por el hecho de ensefar. El teatro es corhunicar, y no tanto conoci-
mientos tedricos sino comunicarse uno a si misr‘po. Un buen pedagogo se

ofrece a si mismo y con ello va toda su experiengia.
¢;Qué te ha aportado este seminario, quiero ch/r. has descubierto algo
nuevo?

Pues si, he descubierto una cosa vital y es que en mi hay una cualidad es-
pecial para la ensefianza, y que me hace feliz.

ACCION



MANU AGUILAR

Paralelamente a la otra gran institucién de
ensefnanza teatral —el Institut del Teatre, de
Barcelona—, la RESAD ha realizado un Cur-
s0 de Iniciacién a la Produccion y Gestion
Teatral.

Sus objetivos son bien sencillos. Esta bien
claro que la creacion teatral puede enten-
derse por si misma, pero cada vez mas, -y
dentro de una actividad global que va
alcanzando niveles mas complejos y de en-
vergadura—, se exige una gestion adecuada
y una produccién que tenga en cuenta todos
los aspectos de una especializacién com-
pleja.

La RESAD, al igual que las instituciones pe-
dagdgicas mas activas, tiene conciencia de
la necesidad de esta especialidad, que al fin
y al cabo, puede servir no sélo para ordenar
iniciativas, sino como contrapeso real de
tantos planteamientos creativos, —indivi-
duales o colectivos—, que no tienen en
cuenta las diversas interpretaciones de una
realidad teatral compleja y dura, sus marge-
nes y sus limites; incluso para ayudar a
traspasarlos. Porque no se trata de preparar
especialistas rémoras, cuya competencia
se limite unicamente a sustraer —imagen
maldita del productor- sino que éste tenga
conciencia de la creacién y colabore con
ella, teniendo siempre en cuenta ese con-
cepto, cada vez menos referencial, de ser-
vicio publico a los ciudadanos.

Este curso, realizado entre el 21 de enero y
el 1 de abril como su propio nombre sefala,
es de iniciacién. Porque no se trata de algo

LABORATORIOS

TERCER TRIMESTRE

J.L. ALONSO DE SANTOS

EL DIALOGO Y EL PERSONAJE
EN DIFERENTES MEDIOS

ERNESTO CABALLERO

POETICA DE LA PUESTA EN ESCENA

CARMEN ROMERO

LA EXPRESION DEL FLAMENCO

JUAN MANUEL SANCHEZ

INCIDENCIAS DE LAS

VANGUARDIAS EN EL TEATRO CONTEMPORANEO

® Tlustracion de Juan Lacomba para EL LOCO Y LA MONJA

cerrado sino de prueba de todos los ele-
mentos que confluyen en cualquier curso:
profesores, temarios, alumnos, horarios, or-
ganizacion, etc. del que saldran los analisis
clarificadores para otras pruebas mas pro-
fundas, amplias y complejas que determi-
nen, al fin y cuando se crea conveniente,
unas lineas estables de ensefianza de esta
especialidad, que a su vez se integren en
los nuevos planes de ensefanzas artisticas.
Se abre un camino 0, mas bien, un afluente
que esperamos sea clarificador del objetivo
principal: la creacion teatral y su mejor y ma-

_yor insercion en nuestro ambito social.

CUADRO DE PROFESORES

Artes Escénicas Ignacio GARCIA MAY

Escenografia José Luis RAYMOND

Indumentaria Elisa RUIZ

Produccion y gestion Manu AGUILAR
Legislacion teatral Joan Maria GUAL

Edificios y escenarios: ...... Miguel VERDU

Técnicas de lluminacion .. .. José BUGALLO
Construccion de Decorados . Daniel SUAREZ
Técnicas de Sonorizacién ... M. Angel LARRIBA

Realizacion de vestuario .. .. Julio CORNEJO

Direccion del Curso Manu AGUILAR
Coordinacién Lola PUEBLA
Angel SARDA

ACARICIANDO LAS TABLAS

Los alumnos de la especialidad de direc-
cién escénica preparan su muestra anual de
fin de curso con una novedad interesante en
su trayectoria. Se trata de la puesta en esce-
na de un dnico titulo, Caricias, de Sergi
Belbel, que debido a su particular estructu-
ra dramdtica, diez cuadros y un epilogo, re-
sulta apropiado para que cada uno de los
miembros del curso —nueve— pueda gjerci-
tarse dirigiendo una escena y colaborando
en la realizaciéon comdn del montaje.

El texto de Sergi Belbel contiene, segun la
descripcién de los propios alumnos de di-
reccion, complejas relaciones humanas tra-
tadas con un original planteamiento dramé-
tico, repleto de situaciones limite en las que
lo cotidiano aparece casi fuera de quicio, y
del que finalmente se extraen personajes
con una necesidad urgente de carifio, de
contacto, de caricias. Todo ello aderezado
con el peculiar estilo de construccién de
lenguaje al que nos tiene acostumbrados el
reconocido, aunque joven autor, Sergi Bel-
bel, una de las mds firmes realidades del
panorama teatral espafol.

Serd, sin duda, una buena forma de contem-
plar el profundo trabajo del director con los
actores que debe caracterizar este tipo de
muestras, en las que el presupuesto es mi-
nimo y el objetivo es poner de manifiesto lo
aprendido durante el curso, que se basa fun-
damentalmente en un pormenorizado estu-
dio de los comportamientos de los actores
convertidos en personajes, partiendo desde
microsecuencias hasta llegar a escenas
completas.

El reparto estard constituido, como viene
siendo habitual, por alumnos de la Escuela,
titulados y profesionales y la supervision
general correrd a cargo del profesor de
realizacion escénica Emilio Herndndez.
Ademads contard con la colaboracién del es-
pecialista pldstico José Luis Raymond en la
bisqueda de un espacio escénico comun
por el que han de desenvolverse los perso-
najes imaginados por Belbel. El estreno de
Caricias estd previsto para la primera
quincena de junio. Suerte para todos.

PABLO CALVO






