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Ernesto Serrano

El martes 5 de noviembre, a las 12 horas,
tuvo lugar el acto de apertura del Curso
2002-2003. Este ano la leccién inaugural
corrid a cargo del Profesor Titular de Litera-
tura Dramaética, Ignacio Amestoy, Gltimo Pre-
mio Nacional de Teatro con su obra, Cierra
bien la puerta, publicada por el propio cen-
tro en su revista de investigacion teatral,
Acotaciones. A la inauguracion asistieron
Juan Carlos Pérez de la Fuente, director del
Centro Dramatico Nacional, asi como Nuria
Espert y Francisco Nieva, en cuyo honor la
RESAD colocd dos placas en sendas aulas
que desde ahora llevan su nombre.

Ignacio Amestoy, en su leccion “¢Cuan-
do empieza el futuro?”, dijo: “El teatro esta
a la expectativa. Ante el alboroto que reina
en el universo cada vez mas amplio de la co-
municacion, el arte de Talia se encuentra re-
fugiado en sus cuarteles de invierno. Mu-
chos piensan, por los éxitos de comerciales
exhumados de épocas pretéritas o de musi-
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@ Francisco Nieva, Nuria Espert, Ignacio Garcia May e Ignacio Amestoy.

cales trasplantados de Broadway o el West
End, que el teatro vuelve a florecer, cuando
lo que triunfa es el espectaculo o el simple
entretenimiento. Como ha dicho, reciente-
mente, Arthur Miller, tenemos teatros, pero
no hay Teatro. ¢Lo habra en el futuro mas in-
mediato? Esta es la primera pregunta que
nos planteamos, y a la que hay que respon-
der afirmativamente. Y, a continuacion, la
segunda cuestion: ¢Pero cuando empieza

pertura del
curso 2002-2003
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ESTRENO DE ‘ILDEBRANDO BIRIBO’

Los dias 26 y 27 de septiembre se representd en la RESAD la obra del actor y escritor
Emmanuel Vacca, lldebrando Biribd, interpretada por Alberto Castrillo-Ferrer y dirigida
por Ifiaki Rikarte. La obra, que se ha representado en Francia durante cinco anos, plan-
tea a través de las vicisitudes de un apuntador de teatro una reflexion sobre el tiempo y
la muerte. Alberto Castrillo-Ferrer realizé la siguiente entrevista al autor.

Emmanuel, tu escribiste, dirigiste y, por circunstancias de la vida (se accidentd en el
altimo momento el actor), interpretaste lidebrando Biribé. ¢Qué diferencia hay entre
un actor que escribe y un autor propiamente dicho?

Creo que escribir para uno mismo es un arma de doble filo. Cuando escribes, tienes que
ser autor y no actor. Porque el actor puede dejarse llevar por las cosas faciles. Y al revés.
Si el autor no es actor, puede olvidarse que el texto tiene que ser encarnado y no soélo
pensado o reflexionado. Si cuando se es autor y actor se consigue respetar esos dos pa-
peles, es una ventaja, porque se puede pasar de un lado a otro segin las sensaciones.

Tu obra es un monoélogo. Pero un monélogo muy distinto de los que vemos en los esce-
narios de aqui, que se basan en la palabra.

El actor tiene dos posibilidades de expresion: la voz y el cuerpo. Nosotros estamos en
un teatro muy hablado. En lldebrando Biribé hay una referencia a la Comedia del Arte,
que emplea la voz y el cuerpo. Hacen falta actores que apliquen ambas técnicas. Yo es-
cribi el texto pensando en el movimiento y después redacté el texto hablado.

En la obra hay una reflexion sobre el tiempo, ¢qué opinas del tiempo en el teatro?

Si. Escribi este texto en un momento en que la vida y la muerte iban muy unidas. Para mi el
tiempo teatral es, digamos, lo contrario del tiempo de la vida. Como humanos, tenemos una
idea del tiempo en su longitud. Tenemos que vivir 50 anos, 60 anos, 80 anos... El teatro ve

el tiempo en su amplitud y eso es interesante. Lo que yo queria decir es que en la vida vea-

mos también el tiempo en su amplitud.

¢Como ves el teatro actual en Francia?
En Francia hay muchas cosas. La vida tea-
tral es muy rica. El Estado sostiene la cul-
tura desde siempre, desde Luis XIV. Por lo
tanto, en Francia los artistas comen. Es
una ventaja. Se pueden tener muchos ar-
tistas que cuenten sus cosas y vivan de su
trabajo. Pero, por otro lado, como no se
tiene hambre, puede haber un teatro de-
masiado intelectual y no visceral.

@ Alberto Castrillo-Ferrer, Emmanuel
Vacca e Inaki Rikarte.

Ernesto Serrano

RESULTADOS DE LA PRUEBA DE INGRESO 2002

Este ano han sido 719 los alumnos que se
han disputado las 90 plazas ofertadas por
la RESAD en sus distintas especialidades.
El primer examen, el comentario de textos,
fue superado por el 58% de los candidatos,
mientras que el segundo, el ejercicio practi-
coy la entrevista, por el 25%.

Un curso mas, los alumnos presentados
a Interpretacion Textual han sido los mas
numerosos: 495 candidatos para un total
de 32 plazas. En este caso, ademas de
aprobar, los alumnos han tenido que alcan-
zar una nota no inferior a 7 para ingresar. In-

terpretacion Gestual mantiene el namero de
candidatos de otras convocatorias, aunque
este ano el nivel académico inferior de los
alumnos explica que no se hayan cubierto
todas las plazas. Algo similar ha ocurrido en

FORO DE VOCES EN
SAO PAULO

@ Participantes en el Foro de Voces de
Sau Paulo.

Del 14 al 18 de octubre tuvo lugar en la ciu-
dad de Sao Paulo un interesante encuentro
de profesores de los departamentos de voz
de las distintas escuelas superiores y uni-
versidades de teatro iberoamericanas.

Este encuentro fue promovido y organi-
zado por la escuela de Artes Escénicas de
Brasil, miembro fundador de la A.LLE.S.T.
(Asociacion Iberoamericana de Escuelas Su-
periores de Teatro). Asistieron representan-
tes de los departamentos de voz de las es-
cuelas de Brasil, Costa Rica, Peri, México,
Chile, Argentina y Espana.

Este es el segundo encuentro que orga-
niza esta asociacion. El primero tuvo lugar
en Barcelona, en el Instituto del Teatro,
siendo la especialidad de cuerpo la protago-
nista de dicho acto. Elvira Sanz fue en aquel
momento la representante de la RESAD. A
Sao Paulo acudidé Beatriz Suarez en repre-
sentacién del departamento de voz.

De esta manera, la Real Escuela Supe-
rior de Arte Dramatico de Madrid ha sido
participe de una rigurosa investigacion so-
bre pautas pedagbgicas comunes en todos
los aspectos que conforman el hecho tea-
tral, favoreciendo, ademas, un prometedor
intercambio entre profesores y alumnos de
las escuelas asociadas.

Escenografia, donde tampoco se han cubier-
to las 18 plazas ofertadas. En cambio, en
Direccion de Escena y Dramaturgia la nota
de ingreso se ha situado en 5,5 al ser ma-
yor el nUmero de aprobados que de plazas.

Recorrido Presentados Aprobados 1 Examen Aprobados Plazas Ofertadas
|. Textual 495 296 126 32
|. Gestual 81 43 11 16
Direccién 68 35 14 12
Dramaturgia 31 21 14 12
Escenografia 44 21 13 18

719 417 178 90

Total
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LA VIiA DEL DIAMANTE

Palabras pronunciadas por el director de la RESAD, Ignacio Garcia
May, en la apertura del curso 2002-2003.

Entre las maltiples formas del budismo existe una, originaria del Tibet,
llamada Vajrayana, la Via del Diamante. El nombre es metaféricamente
riguroso: el diamante es la mas preciosa de las piedras preciosas, pero
también la més dura de todas. En este camino, el estado de ilumina-
cién sblo se alcanza a través de un trabajo extraordinariamente arduo,
pero cuando se logra es incomparable.

Seguramente habra entre los espectadores quien se haya inquie-
tado al escuchar esta introduccioén, pues la mezcla de misticismo y
teatro provoca unas inmensas ganas de salir corriendo, pese a que
mas de uno haya hecho fortuna con ella. Pero quiero tranquilizar a la
audiencia. Porque, pese a la recurrente confusion, ni el budismo ni el
teatro tienen nada que ver con la mistica, y si con la pura accién; con
el aqui y el ahora. Pero me interesa la alegoria del diamante porque
el arte dramatico es una piedra preciosa, aunque la sociedad actual
esté empenada en demostrar que se trata de una mercancia de todo
a cien, con la inestimable ayuda de los medios de comunicacion.

Efectivamente, los articulistas ingeniosos, los tertulianos todo terre-
no, y, en resumen, toda esa gente que Addison DeWitt, el critico teatral de
Eva al desnudo llamaba con ironia licenciados en arte por la Universidad
de Copacabana, han resucitado la mas vieja de las falacias: la idea del ar-
tista como munequito mono al servicio de una magquinaria de produccion
espantosa cuyo objetivo Ultimo y Unico es el de la estupidizacion social. El
artista como traficante de sensiblerias, como icono ignorante que mide el
valor de su creacion en portadas de revista. La idea repugnante de que
cualquiera puede ser artista de cualquier manera, dejémonos de enga-
nos, se pretende democrética e igualitaria cuando lo que conlleva es el
populismo mas obtuso; y el populismo, no lo olvidemos, es el colchdn so-
bre el que descansan todos los totalitarismos de |a historia.

Pero precisamente la economia de las piedras preciosas se basa
en su escasez, valor y belleza. Vender cristal de botella a precio de
diamante es algo tipificado en el cédigo penal, y se llama estafa. La
Unica via aceptable para quienes se dedican al teatro es, pues, la del
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@ Acto de inauguracion de las aulas dedicada
y Francisco Nieva.

ACTIVIDAD DE LA ASOCIACION DE ALUMNOS

Ademas de su funcion puramente societaria y administrativa, la Aso-
ciacion de Alumnos continda siendo un elemento dinaminizador de la
actividad cultural de la RESAD. Entre las actividades que la Aso-
ciacion organizd durante el Gltimo trimestre del afo cabe mencionar
la segunda convocatoria del Café RESAD. En esta ocasion, se invitd a
Carles Castillo, del grupo Imprebis, quien el 24 de octubre charld con
los alumnos a cerca del método de trabajo en su compania y de sus
relaciones con el pablico y la critica. Asimismo, el 3 de diciembre,

Julian Pena y Ernesto Serrano.
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@ Carles Castillo y Paco Gallego, presidente de la Asociacion de
Alumnos, en el Café RESAD.

Adriana Pegueroles, Julia Beliairova, Jesteo v
no Barata, actores del Cirque du Soleil, llenar
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Ernesto Serrano
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JORNADAS SOBRE EL TEATRO DEL EXILIO ESPANOL

La Fundacién Pablo Iglesias, la Asociacion de Directores de Escena y
la RESAD organizaron del 18 al 22 de noviembre unas jornadas dedi-
cadas al estudio de la dimension artistica del exilio teatral republica-
no. La actividad estuvo conectada con la Exposicion sobre El Exilio ce-
lebrada en el Pabellén de Cristal del Retiro de Madrid. El nicleo cen-

Ill SALON DEL LIBRO TEATRAL

El Gabinete de Comunicacion y
Publicaciones de la RESAD
acudié con su fondo editorial
al lll Salén del Libro Teatral Es-
panol e |beroamericano, cele-
brado en la Casa de América
los dias 18 a 21 de octubre.
Asimismo, el sabado 19
se organizd la presentacion de
sus tres daltimas novedades
editoriales: el nimero 8 de la
revista Acotaciones, que publi-
ca el texto, Como Cerdos, de
Luis Garcia-Araus; Los empe-
nos del mentir, de Antonio Hur-
tado de Mendoza y Francisco
de Quevedo, cuarto volumen
de la coleccion Clasicos RE-
SAD; y el libro Teatro. Piezas
Breves, con los textos cortos
escritos por los alumnos de
tercero de dramaturgia, B. Da-
da, Jesls Laiz y Zara Pania-
gua. Las obras de estos Ulti-

mos fueron presentadas a tra-
vés de la lectura dramatizada
de varios fragmentos.

En la presentacion intervi-
nieron también Juan Mayorga,
Fernando Doménech e Ignacio
Garcia May. El director del cen-
tro recordd que la RESAD es
una institucion implicada en la
edicion del libro de teatro des-
de 1992, fecha en que se ini-
ciaron sus publicaciones.

@ Laiz, Paniagua, Doménech,
Garcia May y Dada.

TEATRO POLACO ACTUAL

Durante los dias 4, 5y 6 de no-
viembre, se programaron en la
Sala Garcia Lorca una serie de
proyecciones de teatro polaco,
entre ellas, Akrépolis, de Gro-
towski, y La clase muerta, de
Kantor. El ciclo formé parte de la
actividad cultural organizada con
motivo del Aho de Polonia en Es-
pana. Su presentacion corrié a
cargo de los promotores del

evento: Kataryna Kacprzak, del
Instituto Adam Mickiewicz, Mar-
zenna Adamczyk, Consejera Cul-
tural de la Embajada, Juan Anto-
nio Hormigdn, Director de Publi-
caciones de la ADE, e Ignacio
Garcia May, Director de la RE-
SAD. La primera proyeccion fue
precedida de la presentacion de
un monografico de la revista ADE.
Teatro decicado al teatro polaco.

A s

@ Kataryna Kacprzak, Juan Antonio Hormigdn y Marzenna Adamczyk.

tral de las jornadas gjr6 en torno a varias conferencias que contaron
con la participaciéon de los principales estudiosos del tema. Estas
conferencias se organizaron en tres sesiones monograficas: “Teatro
espanol del exilio”, una introduccién a las caracteristicas del exilio
teatral (intervinieron en este apartado, Juan Antonio Hormigén, Ricar-
do Doménech, Eduardo Pérez Rasilla y Andrés Pelaez); “Geografias
del exilio teatral”, sobre la actividad de los exiliados en Touluose (Fré-
déric Serralta), México (Luis de Taviria) y el cono sur (Ana Seonae); y
“Nombres propios”, con estudios sobre autores, directores y escend-
grafos concretos: Luis Seoane y Rafael Dieste (Manuel Vieites), Rafa-
el Alberti y Max Aub (José Monledn), Cipriano de Rivas Cherif (Juan
Aguilera) y Gori Munoz (Rosa Peralta). Asimismo, la Gltima jornada se
dedicé a la proyeccion del documental E/ Exilio, seguida de un colo-
quio con Alfonso Guerra, presidente de la Fundacion Pablo Iglesias.
Durante las jornadas, el publico asistente pudo contemplar una expo-
sicion con fotografias, bocetos y libros disenada por Alicia Blas. Pre-
viamente, y a modo de prélogo, el profesor de la Universidad de Bar-
celona, Manuel Aznar, pronuncié una conferencia sobre el teatro de
Max Aub.

@ Eduardo Pérez Rasilla, Frédéric Serralta, Marta Schinca, Ignacio
Amestoy, Juan Aguilera, José Monledn, Andrés Pelaez, Juan Mayorga,
Manuel Aznar, Ricardo Doménech, Juan Antonio Hormigon, Alfonso
Guerra, Ignacio Garcia May e imagen de la exposicion.
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