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@ Instalacion plastica de la RESAD en SCENOTECH.

Los alumnos y profesores del Departa-
mento de Plastica Teatral participaron
en la I Feria de 1a Tecnologia al Servicio
de la Escenografia (SCENOTECH) que
tuvo lugar en el recinto Ferial de la Casa
de Campo de Madrid los dias 19 al 21
de febrero. La RESAD presenté una
instalacion con el fin de dar a conocer a
los profesionales y empresas del medio
la formacién que se imparte en sus au-
las. En concreto, la Especialidad de Es-
cenografia estd implantada en la RE-
SAD desde 1996. Su propésito es llenar
el vacio que existe en Espafia en la for-
macién de profesionales especializados
en el espacio escénico, esto es, en tradu-
cir conceptos draméticos a ambientes y
formas. La instalacién, realizada por los
propios estudiantes, consistia en un jar-
din de césped natural sobre el cual apa-

recian las fotograffas de los docentes y
alumnos de Escenografia, ademds de
una serie de monitores de television en
los que se vefa la actividad educativa
que diariamente se realiza en la Escuela.
Todos los elementos utilizados en la ins-
talacién procedian de materiales reci-
clados de otros montajes.

Gracias a la participacién en la fe-
ria, varios de los préximos licenciados
de la RESAD han contactado con al-
gunas empresas de cara a futuros tra-
bajos. Concretamente, SCENOTECH
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EL PAYASO,
ACTOR POETA

La RESAD organizé durante el trimestre ene-
ro-marzo una serie de cursos destinados tanto
a sus alumnos como a los profesionales del
medio. Fueron: La Expresion del Elamenco en
el Actor, por la profesora Carmen Romero;
Técnica de Pasayos, por Vasilly Protsenko;
Los Dramdticos en Television, por Pedro Pe-
rez Oliva; Teoria y Prdctica de la Narracion,
por el escritor Luis Landero; y March de Im-
provisacion, por Miguel Angel Gallardo. A
continuacion recogemos una breve entrevista
con Vasiliy Protsenko.

Puedes resumirnos tu trayectoria pro-
fesional?

He trabajado muchos anos como actor del
Circo de Mosct, donde aprendi a dominar la
acrobacia, la pantomima, los malabares o' el
equilibrismo. Con mis nimeros he recorrido

como profesor de la Escuela de Circo de Al-
corcon.

(En qué ha consistido el curso Técnica
de Payasos?

El payaso necesita de una técnica y de ca-
pacidad de comunicacion. El curso trata de

ensenar ambas cosas y. sobre todo, que el
alumno descubra su propias potencialidades
creativas. Para ello, preparo diferentes nime-
10s que incluyen ejercicios de acrobacia ex-

céntrica, malabarismo, e\quilibrismo. pantomi-
ma, danza excéntrica, ademds de maquillaje
de payasos. El curso es breve, solo 44 horas, y
no se puede perder tiempo, por lo que hay que
ir directamente a aquello que funciona, que ha
funcionado con puablicos de todo el mundo, y
que cada alumno puede entender o asimilar
mejor.

. Qué clase de profesional es un payaso,
Vasiliy? '

Dentro de los actores, el payaso es el ac-
tor poeta. Como un escritor, recoge en cada
numero un trocito de vida, pero no lo da sin
mas, sino que emplea una poética muy estili-
zada, emplea técnicas concretas y distintas en
cada caso. Desarrolla su propio yo. busca
dentro de €l y, al mismo tiempo, da al publico

Australia, Bolivia, Venezuela. Cuba, Chile,
Republica Dominicana y Portugal. Luego lle-
gue a Espana y. tras una larga gira, me quedé

un punto de vista del mundo que debe ser
muy divertido. pero también muy delicado y
profundo.
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@ Vasiliy Protsenko.

MASTER INTERNACIONAL DE DIRECCION DE ESCENA

Del 10 de enero al 4 de febrero, alumnos proce-
dentes de ocho paises y tres continentes partici-
paron en la RESAD en el Master Internacional
de Direccién de Escena que organiza la Univer-
sidad de Middlesex. El master se estructura en
varios médulos educativos que imparten los dis-
tintos centros asociados al proyecto: Middlesex
(Londres), JITIS (Mosci), ENSATT (Paris),
Universidad de Michigan (EEUU) y RESAD
(Madrid).

En Espaiia, el director del proyecto es el pro-
fesor José Luis Raymond. Este afio programé un
mdédulo sobre “El director de escena desde el
mundo de la plastica”. Conté con la colaboracién
de los profesores Vicente Fuentes, Miguel Angel
Camacho, Alicia de Blas, Maribel Gonzélez, Jo-
sé Manuel Sanchez y José Vicente Torrejon.
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ROCAMORA GARCIA-VALLS
Y RUIZ RAMON EN LA RESAD

Dentro de las actividades de formacion no reglada que organiza la
RESAD, los profesores Pedro Rocamora Garcia-Valls y Francisco
Ruiz Ramon impartieron sendas conferencias sobre Historia y si-
tuacion actual de las artes circenses en Espaiia y Requiem por un bu-
fon (En torno a Calderon).

Pedro Rocamora, doctor en Derecho y profesor en la Universidad
Complutense, explico que lo que hoy Illamamos Circo es la confluencia
de artes y tradiciones de mas de 3.000 afios de antigiiedad, las cuales
constituyen la esencia de la farsa y la pantomima y, por lo tanto, estdn
en el origen del teatro y de todas las artes escénicas. A continuacion, re-
alizé una semblanza de los circos mas importantes existentes en Espana
desde el siglo XIX y pormenorizo los hechos mas destacados de los ul-
n de
una Subdireceion General de Artes Circenses, una Compania Nacional
de Circo y una Escuela de Artes Circenses, de la que presentd un ante-

timos anos. Como solucion a la crisis del circo, planted la creac

proyecto. El profesor Rocamora termino su intervencion proponiendo
la apertura de una Catedra de Historia y Teoria del Circo en la RESAD.

Por su parte, Francisco Ruiz Ramon. autor de la monumental Histo-
ria del teatro espanol y profesor en la Vanderbilt University de Nashvi-
lle (EEUU), traté sobre la figura de Clarin, el personaje de La vida es
suerio de Calderon, y senal6 la importancia del personaje del bufon en
Su teatro.

@ Pedro Rocamora y Francisco Ruiz Ramon

SEMINARIO PERMANENTE: TECNICAS
DE INTERPRETACION DEL VERSO

Desde el dia 13 de diciembre de 1999 y hasta el dia 5 de junio de 2000,
viene desarrolldndose en la RESAD un seminario sobre técnicas de versi-
ficacién aplicadas a la Interpretacién en el que se debate sobre teorfas rit-
micas, licencias métricas € interpretativas, lenguaje figurado, entonacion,
encabalgamientos, metros y estrofas, etc. El seminario se retine el primer
lunes de cada mes y estd abierto a especialistas, pedagogos y profesiona-
les. Cada sesi6n se planifica sobre un tema monogréfico y siempre con
ejemplos practicos.

Entre los asistentes, cabe destacar a Angel Amords, que presentd una
ponencia sobre “La pausa métrica”. En su opinidn, la tradicién del verso
en Espafia ha sufrido una fractura, de modo que no existe en la actualidad
una tradicién de decir el verso asumida por los actores. A esta situacion
hay que afiadirle la pobre tradicién de la filologia espafiola. Desde los
afios setenta, la filologia estd sufriendo cambios y algunas de sus nuevas
tendencias, como los estudios sobre la oralidad o la estética de la recep-
cién, son especialmente aptas para su aplicacién al teatro. Pero no parece
que la filologia espafiola vaya por estos caminos. Con respecto a la pausa
versal, la situacién actual es que hay directores de escena que imponen su

Ernesto Serrano

Fernando Pascual
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@ Profesores de la RESAD durante el curso “Disefio

coreografico por ordenador”.

DISENO COREOGRAFICO

POR ORDENADOR

El CPR de Retiro, junto con el Departamento

de Movimiento de la RE-

SAD, invité a la bailarina y coredgrafa Gracel Meneu para impartir un

curso sobre disefio de coreografias a través de

prdenador en el que parti-

ciparon profesores de casi todos los Departamentos de la RESAD. El

curso tuvo como objeto manejar el programa
humana Life Form.

Este software permite registrar el movimiern
co, de modo que proporciona un registro de “f
ejecutantes, directores de escena o coredgraf

de animacién de la figura

to escénico o coreografi-
artituras corporales’ para
s. Los componentes pri-

marios que conforman el drea de trabajo de Life Forms son: un editor de
figuras, la linea del tiempo y el espacio o escenario. Cada uno por separa-
do, y después combinados, sirven para diseflar, editar y ejecutar las ani-
maciones. Esta forma de “escritura del movimiento escénico” puede ser
una herramienta muy util si se desarrollan toda

s sus posibilidades.

@ Aula de Teatro Clasico: El rufidn castrucho (1999), de Lope de Vega.

uso a rajatabla, mientras otros son indiferent
Amorés opina que no es necesaria la pausa ve
quedar a juicio del actor.

Otros ponentes y participantes en el semir
menteros, Fernando Doménech, Vicente Fuent
sé Granda, Sol Montoya, Esteban Massana, Ju
Pastor. Las préximas sesiones del seminario t¢
mayo y 5 de junio de 18 a 21 horas en la sala de

s 0 la desprecian. Angel
rsal y, en todo caso, debe

nario han sido: Luisa Ar-
es, Chelo Garcia, Juan Jo-
an Manuel Navas o Goyo
>ndran lugar los dias 8 de
profesores de la RESAD.




ULTIMAS PUBLICACIONES
DE LA RESAD

ACOTACIONES 3

Revista de investigacion teatral
ARTICULOS: Eduardo Pérez-Rasilla, No-
tas sobre la Mojiganga de las visiones de
la muerte de Calderon de la Barca; Juan
Mayorga, El honor de los vencidos: la
guerra de las Alpujarras en Calderon;
Angel Martinez Roger, El cuerpo perma-
nece: una escenografia de Fernand Léger;
Josefina Garcia Araéz, El teatro en verso
de Valle-Incldn; Paloma Gonzilez, El “te-
atro joven” de Ramon Gomez de la Serna.
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Francisco de Rojas Zorrilla TEATRO

Mahor Galifea

Teresa Landa

Pepa Lozano

Juan Ignacio Manterola
Francisco Pascunl

Jost: Carlos Pays
Euloxio Rodriguex
Sury Sénchoz.

Laura Torrecilla
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TEXTO DRAMATICO: Los vivos y los
muertos, de Ignacio Garcia May
Presentacién de Santiago Trancén

COLECCION CLASICOS RESAD
Obligados y Ofendidos, de Francisco de
Rojas Zorrilla

COLECCION PROMOCION RESAD
95Promocion99.

Textos de los ultimos licenciados en
Dramaturgia: Mahor Galilea, Teresa Landa,
Pepa Lozano, Juan Ignacio Manterola, Fran-
cisco Pascual, José Carlos Payd, Euloxio
Rodriguez, Sury Sdnchez y Laura Torrecilla.

TONADILLAS, DANZA Y CIRCO ACROBATICO

Dentro la programacién de la Sala Valle-Inclén,
la RESAD y el Teatro de la Zarzuela presentaron
del 16 al 26 de febrero el especticulo Tres enre-
dos de amor (Un ensayo de Tonadillas) de Blas
de Laserna, con orquestacién y direcciéon musi-
cal de Germdn Torrellas y dramaturgia y direc-
cién de escena de Juan José Granda. La progra-
macién del trimestre se completd con el Taller de
los Alumnos del Real Conservatorio Profesional
de Danza durante los dias 4 y 5 de marzo y el es-
pectdculo Gala, dentro del Festival Teatralia,
que estuvo en escena del 9 al 19 de marzo.

Tres enredos de amor forma parte del II Ciclo
de Tonadilla Escénica. La tonadilla es una forma
dramdtica y musical aparecida en el siglo XVIII
que puede considerarse una primeriza zarzuela
breve. En esta ocasidn, se representaron tres obras
con mdsica y letra de Blas de Laserna: La Dama

de Mal Humor, El Caballero y la Modista y El
viejo Desengariado. Los papeles principales fue-
ron interpretados por Oscar Jiménez, Diana San
Andrés, Isabel Ayiicar, Angeles Tey y Juan Carlos
Barona. La Escenografia y el Vestuario corrieron
a cargo de Helena S. Kritikova, mientras la Coreo-
grafia fue de Josefina Tomads. Interpretd la misica
la Orquesta de la Comunidad de Madrid.

Por su parte, el Real Conservatorio Profesio-
nal de Danza de Madrid puso en escena varias
coreografias con el fin de poner a sus alumnos en
contacto con el publico. Destacaron las tituladas
Baile de graduados y Espaiia. En cuanto a Gala,
se trata de una idea de Gerardo Hochman, Ma-
riana Paz y Teresa Duggan. El espectdculo retine
una serie de nimeros de circo acrobdtico llenos
de teatralidad y plasticidad, ademds de danza y
teatro del movimiento.

Ernesto Serrano

Q RESAD-Teatro de la Zarzuela: Tres enredos de
amor (2000), de Blas de Laserna.

CONVENCION DE ESCUELAS SUPERIORES DE ENSENANZAS ARTISTICAS

La Asamblea General de la Asociaciéon Espa-
fiola de Centros Superiores de Ensefianzas
Artisticas (ACESEA) se reuni6 en la RESAD
los dias 18 y 19 de febrero para debatir sobre
la situacion en Espaiia de los estudios de M-
sica, Danza y Arte Dramatico.

A la convencién fueron invitados Francisco Lo-
pez Rupérez, Viceconsejero de Educacién de la
Comunidad de Madrid y Maria Tena, Subdirec-
tora de Ensefianzas Artisticas. Los participantes
acordaron realizar todos los esfuerzos posibles
para que cuanto antes se presente en el Parla-
mento el proyecto de ley orgdnica regulador de
las ensefianzas artisticas de grado superior.

La actual situacién impide que se pueda po-
ner en marcha los estudios de doctorado, ademds
de cerrar otras muchas posibilidades. Aunque
existia el compromiso por parte de los partidos
mayoritarios (PP, PSOE) de aprobar en la legis-

latura anterior dicha normativa, ésta no se ha he-
cho realidad, lo cual revela, una vez mas, la de-
satencién que en Espafia reciben las ensefianzas
artisticas en general y las de arte dramdtico en
particular: ausencia curricular del teatro en la
Educacion Primaria, la ESO y el Bachillerato,
falta de desarrollo de una Formacién Profesional
especifica para los oficios relacionados con la
técnica y tecnologia teatral o la mencionada si-
tuacién paraddjica de las Escuelas Superiores de
Arte Dramdtico, que imparten carreras universi-
tarias pero no son centros universitarios.
Respondiendo a la resoluciéon de ACESEA,
la RESAD organizé una jornada lidica de puer-
tas abiertas el Dia Mundial del Teatro. Durante
toda la jornada del 27 de marzo, se prepararon
actividades teatrales y se dio a conocer a los me-
dios de comunicacién y a las autoridades educa-
tivas la importancia que tiene legislar y ordenar
las ensefianzas superiores de arte dramdtico. En-
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@ Francisco Lopez Rupérez, Maria Tena, Juan José
Granda y Daniel Vega.

tre los actos celebrados, merece destacar la re-
presentacién de la obra corta de Samuel Beckett,
Nana, dirigida e interpretada por Charo Amador.
ACESEA, cuyo Secretario General es Daniel
Vega, prepara movilizaciones similares los dias
de la danza (abril) y de la mdsica (junio).
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