MADRID NOVIEMBRE

® NUESTRA COCINA. Version de la RESAD de LA COCINA de Arnold Wesker ®

No hay mejores palabras a la hora de definir los
objetivos que se persiguen al realizar un taller
en la Escuela de Arte Dramadtico, que las que
dijo nuestro querido y desaparecido compafie-
ro José Estruch:

“... con los talleres se intenta ofrecer a los
alumnos la posibilidad de llegar un poco mas
lejos en el interminable aprendizaje del oficio
de actor, asi como iniciarles en el complejo
campo de la produccién y puesta en escena, al
tiempo que darles la oportunidad de investigar
en técnicas, estilos y formas teatrales. Y, final-
mente, si el resultado de todos estos afanes
cristaliza y el producto es valido, permitirles
que lo muestren por su cuenta comenzando asi
su andadura profesional...”

Queden pues estas palabras como cimentacién
de todo el nuevo edificio que empezamos, una
vez mas a construir. En esta ocasion, una ver-
sién totalmente libre y actualizada de La Coci-
na de Arnold Wesker.

Hemos elegido esta obra para la realizacién del
taller porque, ademds de la calidad del texto,
reunia una serie de requisitos que me parecian
esenciales a la hora de enfocar un trabajo de es-
te tipo, a mitad de camino entre lo pedagégico

y lo profesional. Estos son:

—Es una obra “coral”, por lo que permite un tra-
bajo destacado a igual nivel de un grupo de ac-
tores. En nuestra versién hay veintidos perso-
najes, todos de igual importancia y responsabi-
lidad a lo largo del montaje.

—Nos permite desarrollar al mdximo, dado el
estilo en que se enmarcan texto, versién y pues-
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‘Folo: IGNACIO GARCIA MAY

ta en escena, los dc‘)s polos que han sido los
puntos de apoyo de}la formacién de los alum-
nos en la clase de interpretacion a lo largo de
sus tres aflos en l‘a escuela: capacidad de
“creer”, y capacidac} de “crear”.
—Posibilita la coordinacion en el montaje de las
“diversas dreas pedégégicas” que han formado
al alumno en sus tres afios de estudio: departa-
mentos de interpreta}cién, ciencias teatrales, di-
reccion escénica, plastica teatral, ortofonia y
expresion corporal.
Y, en resumen, nos permite, dentro del campo
de la investigacion que todo trabajo de este ti-
po supone, adentrarnos en la palabra clave de
toda escuela teatra’l: APRENDIZAJE. Y un
aprendizaje que, como en este caso, no sélo tra-
te de cuestiones téc‘nicas, sino que aporte una
visién determinada [del mundo, y unos puntos
de vista sobre el hombre, su tiempo, su socie-
dad y sus relacion?s, necesario para que los
alumnos —ya actore‘s— que componen el taller,
hagan un trabajo de artistas inmersos y cons-
cientes de las aportz:lciones que realizan desde
el escenario, con su ftrabajo, a la sociedad de su
tiempo. F

| J.L. ALONSO DE SANTOS
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SECRETOS MAESTROS

® PINA BAUSCH desvel6 en la RESAD el pasado 5 de Noviembre,
los secretos de su creacién escénica asi como el método de trabajo utili-
zado en su ultimo especticulo Tanzabend II inspirado en Madrid y sus
gentes. De una creacion inicial de los actores-bailarines como respuesta
a las diferentes propuestas ritmicas, pldsticas o sensoriales que Pina
Bausch les plantea, se inicia un proceso de enriquecimiento y depuracién
que conduce al espectdculo final, una obra en la que es imposible deter-
. minar una barrera entre la danza y el teatro.

@® CRICOT-2, la compaiifa de Tadeusz Kantor, mantuvo un coloquio
en la RESAD acerca de la figura del desaparecido director polaco. Tras
su dltimo espectdculo, Hoy es mi aniversario, Cricot-2 se plantea el di-
lema de la continuidad de este grupo de artistas reunidos en torno al crea-
dor del teatro de la muerte.

Desde una pléstica heredada del expresionismo, Kantor enfocaba su tra-
bajo hacia la creacién de un teatro total dada la condicién de pintor y
escultor de este gran poeta de la escena.

Cartel : JOSE LUIS RAYMOND
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del paso por el campo de HELENA FERRARIL EXPRESION CORPORAL iUy

concentracién de  Aus-
chwitz marca de modo deci-
sivo la vida y la obra de
Szajna. Su estética se desli-
za por una aventura formal,

LUIS LANDERO. LITERATURA
ANTONIO MALONDA. INTERPRETACION
JOSE LUIS RAYMOND. ESCENOGRAFIA
LEONARDO RIVEIRO. MUSICA

desde donde reivindica una aEpE E PR e
estética de defensa del més ENRIQUE SILVA. VERSO uN T| EAT RD
débil contr la tiranfa, MARCUS VON WACHTEL. ACROBACIA UN IR NYU

Uno de los objetivos de | etapa
que esta viviendo la el de
estrechar los lazos de sus aulasy

estudiantes con los profesionales de
todas las latitudes unidos por el pro-
posito comun del teatro. Paraello la
escuela esta organizando charlas, co-
loquios, encuentros y conferencias
que acerquen la realidad de todos los
escenarios mundiales a nuestro &mbi-
to docente.

Durante este primer trimestre hemos
tenido entre nosotros al director y au-
tor madrileno ERANESTO CABALLE-
ROqueinicid el ciclo de charlas Ser dl-
rector. HASSAN APPIA Y MOHAMED
MOUTAWAKYLjunto a PEDRO MAR-
TINEZ MONTAVEZ mantuvieron un
coloquio sobre £/ Teatro arabe actual.
JUAN CARLOS GENE, OMAR GRAS-
SO. INDA LEDESMA y LUIS MOLINA
desarrollaron un debate sobre £/ teatro
latinoamericano hoy. El actor PEPE
MARTIN y la actriz MARIA PAZ BA-
LLESTEROSasistieron a Los sabados
de la escuelapara departir sobre el ofi-
cio del actor dentro de ciclo Ser actor.
Los miembros de CIRCO PLUME de
Francia hablaron sobre E/ nuevo senti-
do del circo y el actor chileno
FRANKLYN CAICEDQ ofrecié en la
RESAD un recital sobre Poemas de
Pablo Neruda. Por dltimo, FRANCIS-
CO GARZON CESPEDES ha inicia-
O (1) i : ) Rk R : : A do en nuestra escuela una serie de
. L e charlas sobre £/ actor cuentacuentos

® Seccion coordinada por CARLOS CUADROS y JAVIER FERNANDEZ.
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EL OFlCIO DEL DIRECTOR Para il circtor s unguis, iy e #uchocuma@mmp

el direc ten
cosas al actor. Caﬂa actor es diferente, puede que a veces sea muy egois-
| . N B B B OB | ta pero eso no es necesariamente malo. Para mi un buen actor debe tener
fuerza, mucha fuerza, tamb \@u'aH clase y el valor de arriesgarse y equivo-
carse en los ensayos para no equivocarse luego en el escenario.

JUAN ANTONIO VIZCAINO

La Asociacion de profeso RE ) hizo u n
lliam Layton tras concluir cur s
ca que se impartio du le
nombro al sefior {or
nos I

¢Si hay un método para formar actores, podemos creer que hay otro equi-
valente para la formacién del director de escena?

® ANIVERSARIOS e

e me ocurre que hace 39 anos que falleci6 Antonin Ar- ¢ Qué debe ser un director para su compania?

taud, enloquecido, empeyotado, probablemente entre una Un director no det se 1o. Los

pesadilla y otra. También es notorio que Galileo Galilei, actore algtns . Undi én es un con
sobre el que luego escribio Brecht, paso al otro lado hace tres si- feso scucha 1S actores pero sin entrar en
glos y medio, que es una cifra medio redonda. El propio Brecht nos personales porque no es un psicoanalista. También debe ser un
expiro hace 35 anos. Otro cadidver memorable: Rimbaud, éste porque los actores son muy ninos, conservan lg mejor de los ninos

mas puntual en su cita con el aniversario: murio en 1891. Segui-

L - - . ¢ Cual es la funcion social de un director teatral?
mos: Hemingway, bang, bang en 1961; Byron, que cayo en Mis-

solonghi en 1821, y su amigo Shelley, fallecido un ano mas tarde Yo como di rector no soy un animal muy social] Para un actor es importan-
sin despertar a la serpiente; Bulgakov, victima de 1940 y de una te conocer y ser conocido en su profesion, perg no para un director. Yo ne-
insuficiencia renal; R.L. Stevenson, que en 1994 cumplira su cen- cesito estar mucho tiempo solo. No soy un intelectual, no creo que sepa
tenario. etc.etc. mucho, pero Jo que sé estoy seguro que lo co‘hozco mejor que ﬂec.;.

, . ; : cuando dirijo una obra solo espero que el espectador salga del teatro dic
Asi, de pronto, me vienen a la mente unos cuantos aniversarios do: “No he a:re dido nada nuevo, pero he desclibierto qu & Exa
que celebrar. No son nimeros redondos, claro, no son bicente- |a tarea del teatro. wacerdcso-:rta" n el publico o que due suincor
narios ni quintocentenarios ni jubileos, pero los personajesensi § ciente y en su memoria colectiva. El teatro es m portan 0
mismos son dignos de ser celebrados a perpetuidad, tanto en sus sario, ;Sorque enqué ha cambiado el teatro al mu a '
aniversarios como en sus lewiscarrollianos no-cumpleanos. jor?-Quizas en nada, pero podriamos preguntarle lo mismo a Las Menii

Cuando yo era pequeio y queria dedicarme al teatro, veia siem- de Velazguez y respondernos: Nos han dado placer para SIempre.
pre con admiracion a estos traga-vidas cuya tinica caracteristica
comiun era la pasion con la que se enfrentaban al mundo. Ahora
que ya no soy pequeno y que ain quiero dedicarme al teatro, si-
g0 admirandoles sin ningin rubor.

Me dicen que la pasion esta demodé. Sera por eso por lo que el
teatro se ha vuelto, de pronto, una cuestion de oficinistas. Tiene
gracia que esta situacion la haya provocado una generacion que
hace 20 anos levantaba los punos en las barricadas y enarbolaba
nombres como el del Ché (23 anos), para después acabar convir-
tiéndole en inofensivo poster de alcoba o tarjeta postal de recuer-
do de sus lujosas vacaciones en Varadero. Ahora, ellos son el
poder y su consigna es ‘““‘cuanto menos ruido, mejor”, y venga cla-
sicos y mas clasicos, y también algiin moderno mas o menos pro-
tegido, o peor aun, teledirigido, y todo ello .eon su condoncito
puesto, para que no manche, primero, y sobre todo, para que no
contagie. ; Teatro peste? ;Lo de hoy es teatro Coco Chanel, y con-
tra la pasion, bromuro!

Lo malo de esta gente es que no tienen sentido de la medida. Si
se hubieran muerto a tiempo, en sus barricadas, en su pasion, co-
mo Artaud, como Byron, como el propio Ché, ahora les aniver-
sariamos con admiracion y respeto. Pero no, seempenaron en se-
guir, en auto-inmortalizarse con sus teatros de Corte Inglés; y lo
peor es que, como no se lavan, dejan crecer la gangrena, y ese vi-
rus (ahora si, un virus) empieza a infectar peligrosamente a la
gente mas joven, a mi generacion y a la que viene detras, que ya
antes de salir del cascaron quiere también su seguridad social, su
prestigio y su calma chicha, exactamente igual que sus mayores,
ivivan Patrick Bateman y el triunfo social!

Esta escrito que el hijo se levantara contra el padre. ;Qué catas- -
trofes no nos esperan si los hijos renuncian a ese sagrado dere-
cho de rebelion?

iY todo por no saber morirse a tiempo! Peor para ellos: jamas
celebraremos sus aniversarios.

Foto : JOSE LUIS MUNOZ

IGNACIO GARCIA MAY

l
e Layton durante un ensayo de HISTORIA DEL ZOO de E. Albee.
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® JULIO CASTRONUOVO @ “Iniciacién a la
pantomima clasica” (Para egresados y profesionales)
Miximo: 10 personas ®*e*esscccsssssscccccce

@ EDUARDO GALAN @ “Teatro espaiiol fin de si-
glo” (Abierto a todos los'interesados) e eesseeeccsee

®0 0008000008000 0000000RCNROCOOROROSTOS

® VICENTE CUESTA @ “Andlisis del papel y
construccién del personaje’’ (Alumnos de tercer curso,
direccién y egresados) Maximo: 15 personas ®eeeeeeee

@ .UIS VALDIVIESO @ “Las bacantes: mito, ri-
tual y hecho escénico contempordneo” (Abierto a to-
dos los interesados) sesesessescsccccssccses

® ADELA ESCARTIN @ “Mito y ritual” (Sesiones
précticas). Para alumnos de la RESAD, especialmente orienta-
do a 1? curso. Méximo: 20 personas. A partir del 15 de Febrero.

® EDGAR SABA @ “Técnica de Rudolf Laban pa-
ra actores”. (Alumnos de tercer curso, direccion y egre-
sados) Méaximo: 20 personas ®**eeeseecccscsccses

@® L.UIS G. CARRENO @ “Construccién de més-
caras’' (Para alumnos de la RESAD). Méximo: 10 personas

CONTINUAN LOS SABADOS LOS LABORATORIOS DE:
e FERMIN CABAL e “Taller de escritura dramatica™.
® GONZALO CANAS o “Titeres y marionetas”.

e VICENTE FUENTES @ “El verso como parte de la actua-
cion e inductor de la puesta en
escena”.

Foto: CACHO CUSTODIO

Estos laboratorios seguiran su desarrollo exclusivamente con
los alumnos del primer trimestre

® Julio Castronuovo. LA PANTOMIMA CLASICA.

RAFAEL ALVAREZ “EL BRUJO" “Reposo en la
accion". Para profesionales y egresados. Del 13-1-al

25-2. Lunes y Martes de 10'30 a 13'30. Maximo doce per-

SONAS *°eeeececsccsccsssssscssonccncsoe

MANUEL CANSECO “El actor de hoy frente al tea-
tro del siglo de oro". Para profesionales y egresados.
Del 15 de Enero al 15 de Febrero. Lunes, miercoles y vier-
nes de 19 a 21 horas. Maximo doce personas e e¢ese e«

TERESA LOPEZ Y SERGIO CRUZ “El director de
escena frente a los medios audiovisuales”. Para
Alumnos y ex-alumnos del Curso de Direccion esceé-
nica. Del 3 al 28 de Febrero. De |unes a jueves de 12 a
15. h. Maximo: diez directores. Se necesitaran diez acto-
rescolaboradores essesessvesesessenessese e

INAKI GORRONOGOITIA “Esgrima para actores’.
Curso para egresados y profesionales. Del 8-1 al 29
del 4. Lunes y miercoles de 13'30-15 h. Maximo: quince

personas eseceececccccsccsesscsccscvonce

ELENA FERRARI “Expresion corporal para acto-
res”. Curso para egresados y profesionales. Del 10-
1 al 28-4. Miercoles y viernes, mafianas Maximo: quince

personas s eesecesveccccsocscccsccssncs

EECHAS Y CONDICIONES DE MATRICULA

La seleccién se hard por riguroso orden de inscripcin. Todos los
interesados deben matricularse en el curso que elijan. La matricu-
la serd gratuita para alumnos; los egresados y profesionales debe-
rén abonar las tasas correspondientes de 4.460 pts. al mes. La ins-
cripcién para los laboratorios quedard abierta del 10 al 20 de di-
ciembre y del 8 al 10 de enero.

Todos los laboratorios (excepto cuando se especifique asi) se im-
partirdn los sdbados entre 10y 14 horas, a partir del 18 de enero.
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TALLER RESAD 92

EL LOCO
Y LA MONJA

ECTACULO SOBRE
DEL ESCRITOR

POLACO S | WIZCKIEWICK

Direccion: JAROSLAV BIELSKI

ESTRENO MARZO 1992

El taller de la RESAD que dirige el profesor polaco
Jaroslaw Bielski, ya se encuentra en marcha para
estrenar la obra El loco y la monja en Marzo del 92.
El loco y la monja recoge textos de Stanislaw
Jgnacy Witkiewicz, uno de los autores mas impor-
tantes y representativos de la vanguardia polaca de
los afios 20. Su concepto de teatro “estrictamente or-
ganico, aunque dentro de la artificialidad”, ha influi-
do poderosamente en el desarrollo del teatro polaco
en los afios 60 y en directores tan emblematicos co- -
mo Kantor o Szajna. Stanislaw Witkiewicz, conocido
por el nombre de Witkacy, fue, ademas de autor, pin-
tor y filésofo. En “El loco y la monja” recoge la vision
de un artista recluido en un manicomio.

CARMEN PARDO

»

A spavientos es el espectaculo
#=Aque podremos ver este afho en el
marco escenico del Madrid Cultural
del 92. El tema que le dara vida, sera
el Madrid goyesco de principios del si-
glo XVIII espanol, un jugoso marco
histérico que vio, vivid y pintdé don
Francisco de Goya. Esta época aspa-
ventosa, encabalgada entre el Rococod
y los primeros romanticismos ilustra la
vida con gesto amplio, falto de conten-
cién; aspaviento es el que rie, llora o
carcajea dibujando muecas mas o me-
nos disparatadas mas alla de lo vero-
simil. Para estudiar la puesta en esce-
na, investigar y crear el fresco goyes-

co, se ha puesto en marcha un taller
conjunto entre la RESAD y la Escuela
Profesional ¢ an El
grupo de que
daran v , a
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