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@ Alumnos y profesores de la RESAD se manifiestan en la puerta del Ministerio de Educacién.

Del 8 al 11 de febrero, profesores y alumnos de la
RESAD convocamos un paro académico y diferentes
actos de movilizacién que no se conocian desde la huel-
ga de 1991, cuando en plena implantacién de la
LOGSE, el personal docente y los alumnos de entonces
se encerraron en el Teatro Real en demanda de un edifi-
cio nuevo y un trato digno por parte del Ministerio de
Educacién a nuestros estudios. El resultado de aquella
protesta fructificé en el edificio que desde 1997 alber-
gamos.

La huelga y manifestaciones del pasado mes de
febrero han puesto de relieve ante la opinién piblica la
capacidad organizativa y de convocatoria de la Escuela, y
lo que es mas importante, la necesidad de una ordenacién
y regulacion oficial inmediata de las Ensefanzas
Artisticas en nuestro pafs. El detonante de los diferentes
actos reivindicativos que se sucedieron en la segunda
semana de febrero fue la exclusion en la lista de las opo-
siciones de los profesores titulares de Arte Dramatico con
titulos anteriores a la LOGSE. La no homologacién de
éstos provocé una situacién cercana al teatro del absurdo:
14 profesores interinos con afios de experiencia docente y
con una larga y consagrada carrera artistica y profesional
quedaban al margen de la convocatoria. Pero este agravio
era s6lo la punta del iceberg, y asi consté en la carta
enviada y firmada por el Director de la RESAD, Juan
José Granda, el 8 de febrero, al Ministro de Educacién y
Cultura, Mariano Rajoy. En ella quedaban recogidas las
tres reivindicaciones de los alumnos y profesores de la

-La aparici6n en el plazo de un mes de la Orden que
homologara los titulos anteriores a 1996.

- La promulgacién, antes de la finalizacién del presen-
te curso, del Real Decreto que establece las especialidades
del Cuerpo de Profesores de Miisica y Artes Escénicas.

- Y por iltimo, la entrada en el Parlamento, para su
estudio y aprobacién en el préximo mes de septiembre,
del proyecto de Ley Orgdnica de Enseflanzas Artisticas.

La RESAD instaba asimismo al Ministerio a un
calendario de negociaciones. :

Numerosos personajes piiblicos y entidades como
José Tamayo, Juan Echanove, Adolfo Marsillach,
Francisco Nieva, el Conservatorio Profesional de Danza o
la Escuela Superior de Restauracion, se sumaron a las rei-
vindicaciones.

El paro académico fue acompafiado por diferentes
actos de protesta, entre ellos, intervenciones teatrales en La
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Puerta del Sol, Calle de Alcald, Plaza de Cibeles...; deba-
tes sobre la problemdtica del cuarto curso o en torno a la
naturaleza del actor ( “zEIl actor nace o se hace?”). En este
iltimo participaron algunos profesionales consagrados
como Miguel Narros, Pedro Mari Sdnchez o Nathalf Sesenia
y a él se adhiri6 una representacién de la Subdireccién
General de Ensefianzas Artisticas con quien pudimos dis-
cutir abiertamente sobre los motivos de la huelga.

El dia 11 de febrero alumnos y profesores nos con-
centramos, con silbatos y pancartas en ristre, frente al
Ministerio de Educacion y Cultura y ante la Secretaria de
Estado de Cultura mientras que una comisién representati-
va se reunia con el Secretario General de Educacion y
Formacién Profesional, Roberto Mur. En este primer
encuentro el Ministerio acepté dar una solucién rédpida a
las tres reivindicaciones de la Escuela y asi lo hizo patente
en la carta enviada por el Secretario General de Educacién
y Formacién Profesional al Director de la RESAD, el 11 de
febrero. En ella el Ministerio se comprometio a:

-En el plazo de un mes saliera publicada en el BOE la
Orden Ministerial que integraria en las listas a los profe-
sores exluidos en la convocatoria de oposiciones.

-A impulsar con cardcter de urgencia el Real Decreto
de Especialidades del Profesorado de Miisica y Artes
Escénicas.

-Y por iltimo, y mds importante, a la promulgacién
de la Ley de las Ensenianzas Artisticas.

Esperemos que no quede todo en palabras hueras y
tinta sobre papel.

EsTHER MONTERO




Ernesto Serrano

MUESTRAS DE 42 DE
INTERPRETACION

En el mes de febrero tuvieron lugar las mues-
tras de los dos cursos de cuarto de Inter-
pretacion dirigidas por Ernesto Caballero y
Charo Amador.

FIESTA EN EL ARDEN. En la muestra del
4° curso de Interpretacién Textual Al intervi-
nieron los alumnos actores: Manuel Belmon-
te, Gema Herrera, Inge Martin, Javier Mejia,
Nerea Moreno, Irene Muifioz, Juan Olivares,
Elvira Pérez Pico, Cristina Pons, Reme
Rodriguez, Jacobo Royo y Maribel Vitar, diri-
gidos por Charo Amador. Fiesta en el Arden,
es una fiesta de textos shakespereanos adapta-
dos y enlazados por Ignacio Garcia May,
Miguel Medina y la propia Charo Amador.
En la puesta en escena participaron, como ya
es habitual en los talleres de cuarto curso,
buena parte del profesorado, y algin alumno
de oftras especialidades. (Como dijo Rick:
“este puede ser el principio de una gran amis-
tad...”). El resultado es un espectaculo fluido
y entretenido en el que hasta el minimo deta-
lle estd bien solucionado, tanto técnica como
artisticamente. Cabe destacar la frescura y
osadia con la que es abordado Shakespeare,
sin grandilocuencia ni pretensiones.

PaBLo RIVERO

Julian Pena
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® VALLESPERPENTO. Direccién: E. Caballero.

VALLESPERPENTO. La muestra del curso
4°A2, dirigida por Ernesto Caballero, se titu-
16 Vallesperpento. La puesta en escena refle-
jaba un programa de televisién en version
“reality show” donde los participantes repre-
sentaban escenas de las obras mds conocidas
de Valle-Incldn, que por alguna circunstancia
tenfan un cierto parecido con sus dramas per-
sonales.

Los participantes en dicho especticulo fue-
ron: Natalia Hernandez, Carles Moreu, Fe-
lipe Andrés, Belén Guerra, Nicolds Belmon-
te, Lucfa Quintana, Raquel Cordero,
Victoria Dal Vera, Pablo Baldor, Mercé
Cima, Mamen Agiiera, Néstor Lahuerta,
Josep Albert, Ruth Diaz, Sonia Baena vy
Rosibel Vindel.

LECCIONES SOBRE EXPRESION Y CONTENIDO
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Josefina Garcia Araez y José Monleén han interve-
nido en el ciclo Clases Maestras que la RESAD orga-
niza para recuperar, aunque sea por un dia, el buen
hacer docente de sus profesores ya jubilados. Mien-
tras José Monleén centré su intervencion en los
aspectos politicos del teatro, Josefina Garcia Araez
prefirié estudiar la forma del verso en Valle-Incldn.
Fiel a su trayectoria de hombre comprometido, de
socidlogo del teatro, de “rojo” dirfan otros, José
Monleén plante6 el pasado 18 de enero un debate
sobre politica y poética que tituld “El teatro y lo que
pasa”. Definid el teatro como una institucién moral y,
como tal, es importante saber a quién sirve porque la
neutralidad moral no existe.

En este sentido, asegurd que el teatro actual sirve a
las propias gentes del teatro. Es narcisista y endogd-
mico. Narcisista porque sus profesionales viven para
el éxito, las fiestas, los casting, las paginas en revis-
tas y periddicos. Endogdmico porque el teatro se ali-
menta del teatro, de la especulacién formal, se queda
en ceremonia, su pldstica es plastico. “El formalismo,
acusé, ha destruido la razén de ser del teatro y hay
que rebelarse contra é1.”

Frente a este teatro para los teatreros, José Monleén
propuso un teatro verdaderamente popular: mirar a la
gente para entender el mundo y plantear siempre en
la creacion un horizonte ético.

Josefina Garcia Araez, doctora en Filologia, inter-
vino en la sesién del | de marzo. El tema de su
Clase Maestra fue “El teatro en verso de Valle-
Inclan™: Cuento de abril, Voces de gesta o La mar-
quesa Rosalinda, entre otras. Escritas por el autor
bajo la influencia de Rubén Dario y del
Modernismo, estas obras han sido muy poco repre-
sentadas. Aparte de su complejidad escénica, hay
quien les ha reprochado una pobre versificacién.
Lorca decfa que, como poeta, Valle-Incldn era
detestable: “Mal discipulo de Rubén”. Luis
Cernuda discutia su fuerza lirica y Francisco Nieva
ha abominado de Voces de gesta.

Josefina Garcia reconoce la dificultad de los textos y el
esfuerzo de diccién que el actor debe realizar. Pero el
problema no estd en la falta de calidad, sino todo lo
contrario: en la complejidad y hondura de su verso. El
lenguaje de Valle-Incldn desborda en musicalidad:
onomatopeyas, aliteraciones, reiteraciones, pleonas-
mos. Sus imdgenes retdricas tienen una gran belleza y
comicidad y su rico vocabulario es prédigo en arcais-
mos: arambel, dengue, papalina, bridén. Pero, sobre
todo, el autor muestra su oficio de poeta en la coloca-
cion de los acentos y en el ritmo a través del hemisti-
quio, pues su verso preferido es el de arte mayor con
rima consonante.

En definitiva, para Josefina Garcia la dificultad escéni-
ca estriba en la exigencia profesional que requiere de
los intérpretes un verso de esas caracteristicas. En una
ocasién Valle-Incldn dijo: “Lo cémicos de Espaa toda-
via no saben hablar. Hasta que no sepan, no escribo”.

ENTREVISTA A
RAFAEL NAVARRO

Entrevista realizada a Rafael Navarro, profesor de Técnica
Alexander, durante el curso impartido en el mes de febrero
en la RESAD.
A.S. ;Qué te hizo tomar la decision de ir a ampliar estu-
dios en el Reino Unido?
R.N. Yo no lo definirfa como ampliacién de estudios.
Decidi estudiar para ser Profesor de Técnica Alexander
cuando visité The Constructive Teaching Centre. Me
quedé realmente impresionado por la calidad del trabajo.
A los dos dfas presenté mi solicitud y fue aceptada.
A.S. (Qué contradicciones surgieron entre lo aprendido
como ensefanza bdsica en la RESAD y la formacién
adquirida en la Constructive Teaching Centre?
R.N. No creo que haya demasiadas contradicciones entre
lo aprendido en uno u otro lugar, teniendo en cuenta, claro
estd, que en la RESAD te preparas para ser actor y en una
Escuela de T. A. te preparas para ser profesor. En cual-
quier caso, las contradicciones estdn en uno mismo y en
cémo ha sido el proceso de aprendizaje. En gran medida
la Técnica Alexander nos ensefia a aprender, a aprender
cualquier cosa, aplicando siempre nuestro proceso perso-
nal. Ahora tengo un punto de vista sobre qué aprendi y
cémo lo aprendi en la RESAD.
A.S. ; “Alexander” es voz, cuerpo, idea o realidad.?
R.N. Al ocuparse del organismo psicofisico humano en
actividad, la T.A. englobaria el uso general de todos los
mecanismos. Al mejorar la coordinacion del individuo
cualquier aspecto tenderd a mejorar también o por lo
menos, las cosas no van a peor.
La T.A. no es una idea, es una hipétesis de trabajo basada
en la experiencia: el uso afecta al funcionamiento.
Tampoco es una realidad. La realidad es el individuo.
Como cualquier otra técnica, la T.A. busca perfeccién en
los medios. Medios por los cuales conseguir fines, deseos.
A.S. (El pensamiento se puede desligar de la accién?
R.N. Bueno el pensamiento, pensar, es una accién. Pensar
es hacer algo para lo cual nuestra especie estd muy bien
dotada. John Dewey, filésofo norteamericano que estudié
con Alexander, describfa la T.A. como “pensamiento en
actividad”. Una buena definicidn.
A.S. ;Qué es la inhibicién?
R.N. En el lenguaje de la T.A. la inhibicién es el primer
paso. Pero no tiene nada que ver con el concepto freudia-
no de inhibicién. Inhibir es darse tiempo, detener nuestras
reacciones estereotipadas o hdbitos ante cualquier estimu-
lo. Darse tiempo para pensar c6mo vamos a reaccionar o
para descubrir si queremos reaccionar.
A.S. Podrias resumir en breves palabras el legado de
Alexander.
R.N. La relacién entre tiempo y espacio dentro de nosotros
mismos. Si nos damos tiempo, tendremos espacio, dilata-
cién, movimiento dentro de nosotros. Poseer un tiempo
propio y personal para conseguir un espacio individual que
comienza en nosotros mismos.
AS. ;La Técnica es reclamada sélo por profesionales del
espectdculo?
R.N. No. Muchas personas toman clases de T.A. por razo-
nes diferentes. De hecho, los profesionales del espectdcu-
lo no forman el grupo mds numeroso de alumnos.
A.S. {Qué es saber ver?
R.N. Puede ser mirar otra vez con una actitud diferente.
Funcionamos integradamente, como un todo. Ver y escuchar
son cosas muy parecidas. Ver podria llegar a ser descubrir.
A.S. {Qué es un espejo y para qué sirve?
R.N. Un espejo es un objeto que refleja nuestra imagen y
suele servirnos para llevar a cabo actividades de aseo y
cosmética. A Alexander le sirvi6 para descubrir qué hacia
consigo mismo durante el acto de hablar. El perdia la voz
a menudo y gracias a ese viaje a través del espejo pudo
prevenir el mal uso que le provocaban las afonias y apren-
der a usarse mejor.
A.S. Diferencia entre Alexander y Feldenkrais
R.N. Yo no tengo un conocimiento adecuado del método de
Mosh Feldenkrais. Sé que estudié con Alexander y desarrollé
algo distinto basado en ejercicios. La T.A. no tiene ejercicios.
Se ensefia individualmente, su objetivo es el control conscien-
te de nosotros mismos y los procedimientos de ensefianza se
basan sobre todo en las indicaciones manuales del profesor. En
ese sentido la TA. es tinica, por sus objetivos y medios. Como
tinico debe ser el método Feldenkrais. Son cosas diferentes. Urt
profesor de Feldenkrais serfa el que deberfa definir este méto-
do. Durante mi estancia en la Escuela, en Londres, of una defi-
nicién del método Feldenkrais como “Técnica Alexander en
movimiento”. Esto implicaria que los profesores de
Feldenkrais deberian ser primero profesores de T.A.
Desconozco si es asi, pero en cualquier caso esa definicién
demuestra ignorancia de la T.A. y pude inducir confusién.
ANGEL SARDA
Alumno (Vocal de la Uni6n de Actores)
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MANIFIESTO DE LA
REAL ESCUELA SUPERIOR
DE ARTE DRAMATICO

El teatro, como bien entendieron los atenienses hace veinticinco siglos,
es el arte de la civilizacion; esto es: el arte que educa al ciudadano.

Porque, mds alld del acto artistico o profesional, de su significado
econémico o moral, el teatro posee la suprema virtud de ensefiar a convi-
vir, a respetar el esfuerzo de la colectividad, a escuchar la opinién del
otro. '

Los atenienses comprendieron la democracia porque antes habian
comprendido el teatro.

Por eso, una escuela de teatro es un lugar sagrado: en ella no sélo se
forma una profesion, sino también, y por encima de todo, se forman per-
sonas mejores.

Durante décadas, la ensefianza del teatro en nuestro pais fue menos-
preciada e incluso ignorada en nombre del principio, ya ironizado por
Larra, segtin el cual para dedicarse al drama no hacia falta saber cosa
mayor... Dicho en otros términos: cualquiera podia dedicarse a él y de
cualquier modo.

Suponia esto ignorar el esfuerzo y la existencia misma de las escue-
las que en otros paises habian cambiado ya la historia del teatro. Suponia,
también, ignorar, que en el teatro espaiiol, el camino que lleva hasta
nuestro presente habfa sido construido durante el tiltimo siglo por cual-
quiera de la categoria de Isidoro Mdiquez, Julidzn Romea, Teodora
Lamadrid, Guillermo Diaz-Plaja, Manuel Dicenta, Francisco Garcia-
Pavoén, Francisco Nieva, William Layton y José Estruch entre otros.

Después, hace apenas una decena de anos, se consigui, por fin, que
las escuelas oficiales de teatro del estado espaiol vieran reconoeido su
titulo como equivalente al universitario a todos los efectos. El titulo uni-
versitario no es para nosotros un capricho estético ni una pataleta social,
sino algo mucho mas importante: la constatacion de que Larra y quienes
pensaban como €l se equivocaban; el reconocimiento oficial e insoslaya-
ble de que lo que hacemos aqui no lo puede hacer cualquiera. La demos-
tracion de que el teatro, més alld de los fantasmas romadnticos del talen-
to y la inspiracidn, es una complejisima suma de saberes y disciplinas
que abarcan todos los aspectos de la cultura: el arte y la ciencia, la filo-
soffa y la técnica. No por casualidad Goethe dedicé su vida entera a
escribir Fausto; no por casualidad politicos e historiadores recurren a
Shakespeare cuando necesitan una cita con la que comentar determina-
dos aspectos de sus trabajos.

En esta década, las escuelas oficiales hemos hecho una labor hercu-
lea para estar a la altura de las circunstancias y del nivel que nosotros
mismos habiamos defendido como propio. Los resultados estdn a la
vista: en el aspecto pedagdgico competimos con las escuelas de Europa,
participamos en festivales internacionales y programas de intercambio, e
incluso hemos servido, orgullosamente, como modelo para instituciones
mds jovenes de otros paises; en el nivel profesional, nutrimos, cada vez
mads, cada vez mejor, al teatro, el cine y la televisién de nuestro pais.

Hemos cumplido nuestra parte, pese a dificultades econémicas y
burocriticas de todo tipo.

Sin embargo, es el Ministerio de Educacién quien, permanentemen-
te, elude cumplir la suya, retrasando una y otra vez asuntos de importan-
cia capital como el estatuto del profesorado o la ley de ensefianzas artis-
ticas. El iltimo agravio ha sido el de convocar oposiciones para ocupar
puestos de profesor en las escuelas, a las cuales puede presentarse cual-
quier licenciado de cualquier carrera, y sin embargo no pueden hacerlo
compaiieros interinos titulados por la propia RESAD y que, con todo
derecho y legalidad han impartido durante afios sus clases en el centro.
Es un desprecio hecho, no sélo a los compaieros afectados, sino a las
escuelas en si mismas y a la profesién entera, un tipo de exigencia tan
disparatado y necio que jamds se le hubiera ni siquiera planteado a nin-
guna otra carrera de cuantas se imparten en nuestro pais.

Si Federico Garcia Lorca, a quien todos los politicos parecen admi-
rar tanto, tiene razon, entonces habra que recordar sus palabras: “Un pue-
blo que no cuida y respeta su teatro es un pueblo ignorante y mezquino”.

Por este motivo, la Real Escuela Superior de Arte Dramdtico, reuni-
da en asamblea, cesa su actividad hoy, ocho de febrero para reclamar sus
derechos, y paralelamente, llevara a cabo una serie de actos reivindicati-
vos de los cuales se informard puntualmente a organismos oficiales,
prensa y publico.

M? Isabel Gonzélez Munoz

COMUNICADO DE ALUMNOS

Los alumnos de la Real Escuela Superior de Arte Dramdtico de Madrid, reunidos en
asamblea general durante la mafnana del pasado dia 8, hemos decidido, por mayoria,
solidarizarnos con la huelga que el personal docente ha planteado para los dias 8, 9, 10
y 11 de febrero. Los alumnos, por tanto, nos movilizamos en favor de una pronta y favo-
rable consecucién de los objetivos de dicha huelga:

1. la inmediata promulgacién del Decreto de Especialidades

2. la entrada, en un plazo no superior a cuatro meses, de la Ley de Ensenanzas Artisticas
en el parlamento.

3. la convalidacién de los titulos de ensefianzas artisticas obtenidos con anterioridad a
1996.

Queremos expresar nuestro particular descontento con el régimen legal que actualmente
nos ampara. Insistimos en la insuficiencia de la LOGSE -que nos obliga a funcionar, interna
y externamente, como Instituto de Enseflanzas Medias- para recoger nuestras necesidades y
expectativas, asi como en la urgencia de una Ley especifica que defina, de manera satisfac-
toria, nuestra situacion en el entorno académico y profesional.

Queremos que el Ministerio de Educacién y Cultura, junto con las autoridades corres-
pondientes, subsane de inmediato el agravio realizado contra los profesionales titulados en
enseifanzas artisticas con anterioridad al aio 1996; exigimos que se les reconozca definitiva-
mente el derecho a competir, en igualdad de condiciones, frente a cualquier otro titulado uni-
versitario, del mismo modo que nosotros exigimos un reconocimiento pleno y efectivo de la
titulacién actual.

Pensamos que el estatus universitario es el que puede ofrecer mayor y mejor respuesta a
nuestras necesidades, tal y como ya se ha expuesto, y pensamos que la definicién de dicho
estatus pasa, necesariamente, por una serie de reformas legislativas y educativas que ya no es
posible dilatar en el tiempo.

Estamos decididos a apoyar, agilizar y participar activamente en la resolucién de los con-
flictos que habitualmente nos preocupan, aunque hoy en mayor medida. Por ello nos movili-
zamos junto al cuerpo de profesores, y también por eso ofrecemos una voz propia de nuestro
colectivo, que no callard mientras nuestros problemas no estén resueltos y nuestros derechos
protegidos.

Nos mantendremos firmes, atentos y activos hasta lograr la total consecucion de los
hechos que, esperamos, sean causa y consecuencia de esta huelga.
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ESTUDIOS UNIVERSITARIOS DE TEATRO

El préoximo mes de junio la RESAD abre el plazo para la inscripcién en las pruebas de
ingreso que posibilitan acceder a las carreras universitarias de Direccién de Escena y
Dramaturgia y Escenografia.

Desde 1992, la RESAD viene impartiendo ensefianzas superiores equivalentes a una licen-
ciatura universitaria cuya finalidad es formar a los profesionales, pedagogos e investigadores
del teatro. El tiempo lectivo a lo largo de cuatro anos comprende 3.600 horas (360 créditos)
repartidos en materias y asignaturas que hacen hincapié tanto en una ensefianza eminente-
mente practica como en otra mds tedrica.

La especialidad de Direccién de Escena y Dramaturgia ofrece a sus alumnos la oportu-
nidad de escoger dos recorridos: uno orientado a la formacién de directores de escena
(Direccion de Escena) y otro orientado a la formacion en escritura dramdtica, dramaturgia,
teorfa del hecho teatral, critica e investigacién (Dramaturgia). Las materias (dreas de cdnoci-
miento) son siete: Andlisis de Texto, Direccién Escénica, Dramaturgia, Teorfa y Prictica de
la Interpretacion, Literatura Dramdtica, Historia de las Artes del Espectdculo y Estética. A
estas siete hay que afiadir dos especificas del recorrido de Direccién de Escena (Pricticas de
Direccién Escénica y Actoral, y Espacio Escénico), y otra mds en Dramaturgia (Escritura
Dramdtica). Los estudios de Direccién de Escena culminan con la representacién de una obra
donde el alumno pone en juego los conocimientos adquiridos. Para el estudiante de
Dramaturgia, la escritura teatral constituye el trabajo de fin de carrera, que a su vez es el ini-
cio de su camino profesional como futuro autor teatral.

Asimismo desde 1996 se imparte una licenciatura en Escenografia, que forma a los esce-
négrafos e investigadores del espacio escénico. Las materias (dreas de conocimiento) que com-
ponen el curriculo de esta especialidad son: Espacio escénico, Caracterizacién e Indumentaria,
Iluminacién, Técnicas graficas, Técnicas escénicas, Dramaturgia, Estética, Historia de la esce-
nografia y de las artes del espectdculo y Teorfa de la percepcién visual y perspectiva. Los estu-
dios de esta especialidad culminan con un trabajo individual de fin de carrera que consiste en
la realizacion de una propuesta escenogrifica a partir de un texto dramatico.

El precio de estas ensefianzas es determinado cada afo por las autoridades educativas. A
titulo orientativo, la matricula del curso 1998/1999 fue de aproximadamente 70.000 pesetas
(420,7 euros), pero pueden disfrutar de beca todos aquellos alumnos que cumplan los requi-
sitos de cardcter académico y econémico fijados en la Convocatoria General de Becas del
Ministerio de Educacién y Cultura.

También en junio se abrird el plazo de inscripciones para quienes deseen cursar la espe-
cialidad de Interpretacidn.
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CONVERSACIONES CON EL
AUTOR TEATRAL DE HOY

Con el comienzo del curso y del otofo la Sala
Garcia Lorca abrié sus puertas, por tercer afio
consecutivo, a los Ciclos de Conversaciones
que la fundacién Pro-Resad plantea al publico
interesado.

Estos ciclos ofrecen la oportunidad de conocer
la realidad del teatro espafiol actual, de la
mano de sus protagonistas, en este caso direc-
tores y autores. Se permite asi cubrir una zona
que siempre parece dificil de estudiar en la
Escuela: el teatro ultimo. La historia es tan
larga que parece no llegar nunca hasta noso-
tros, nuestra mirada estd casi siempre puesta en
el pasado.

Con esta voluntad de mirar alrededor, se suce-
dieron, en distintos dfas de la semana, por un
lado, el ciclo Conversaciones con el Autor
Teatral IV y, por otro, El director y la puesta en
escena.

Por el primero de ellos desfilaron, por orden de
aparicion, los autores Ernesto Caballero- Juan
Mayorga, Alfonso Zurro-José Ramén Ferndn-
dez y Yolanda Pallin-Borja Ortiz de Gondra,
acompanados en calidad de moderador-anima-
dor por Juan Antonio Vizcaino, Eduardo Pé-
rez-Rasilla y Eduardo Vasco, respectivamente.

Luis La Madrid

Los encuentros de autores estaban encuadrados en
el debate sobre la Nueva Dramaturgia, y, en funcién
de ello se tocaron temas como el ptblico, el espa-
cio, las constantes temdticas o el puro cuestiona-
miento de la realidad a la que esta nomenclatura
intenta responder.

Los autores, al encontrarse en lugares muy distintos
dentro del mundo teatral, aportaron visiones y postu-
ras variadas que dieron al ciclo un carécter de crisol
interesante. La coincidencia por parte de todos los

@ Jerénimo Lépez Mozo y Antonio Malonda en el
ciclo El director y la puesta en escena.
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- CURSO DE CLOWNS Y MASCARAS
PROE. FRANCOIS CERVANTES
(Del 26 de abril al 7 de mayo)

- FUTBOL-IN INTERPRETACION
GESTUAL 4° CURSO
PROE ELVIRA SANZ (Del 19 al 23 de abril)

- MUESTRAS DE 4° CURSO
DE DIRECCION ESCENICA
(Del 5 de mayo al 2/de julio)

- LAS AVENTURAS DEL VERANEO, de C.
Goldoni. 4° DE INTERPRETA CION
PROF. ERNESTO CABALLERQ
(Del 17 de mayo al 4 de junio)

- LA IMPORTANCIA DE LLAMARSE ERNES
70, de O. Wilde. 4° DE INTERPRETA CION
PROF. CHARO AMADOR (Del 10 al 25 de junio)

- AULA DE TEATRO CLASICO
El rufidn castrucho, de Lope de Vega,

Dir. ANTONIO MALONDA (Del 28 al 30 de junio)

CONFIRMAR HORARIO EN LA RESAD

EL AULA DE TEATRO CLASICO VIAJA A AMERICA XXIV

En los meses de febrero y marzo de 1999 se han celebrado dos importantes fes-
tivales dedicados al Siglo de Oro espaiiol. Lo asombroso de ambos certdmenes
es que ocurren muy lejos de nuestras fronteras: el mds antiguo se celebra en la
ciudad americana del El Paso y este aio ha cumplido su XXIV edicidn; el otro,
unos kilémetros mds al sur en Ciudad Juarez (México), ha cumplido su XI edi-

cion.

Ambos festivales tienen por costumbre invitar a companias espaiiolas especiali-
zadas en teatro del Siglo de Oro. En esta ocasion en el Festival ha participado el
Aula de Teatro Cldsico de la RESAD con la obra Obligados y Ofendidos de
Rojas Zorrilla, dirigida por Juan José Granda. La obra, fue acogida en América
con verdadero entusiasmo, después de haber cosechado éxitos en el Festival de

Almagro, el Teatro de la Comedia y la propia RESAD,

La representaciones tuvieron lugar el 26 de febrero en El Paso y el 27 de febre-

autores en afirmar la necesidad de un autor
implicado en el hecho teatral, mds alld del
texto, que deje de lado la imagen de “drama-
turgo de gabinete” es una muestra de las con-
clusiones a las que se llegd en estas conversa-
ciones.

Por otro lado y aproximadamente en las mis-
mas fechas- del 10 de noviembre al 15 de
diciembre del 1998- se desarroll6 el ciclo El
director y la puesta en escena. Contd con la
presencia de los directores Antonio Malonda,
Adolfo Marsillach, Gerardo Malla y Jorge
Eines y de los interlocutores Jerénimo Lépez
Mozo, Enrique Centeno, Francisco Ortega e
Ignacio Garcia May.

Los directores se cuestionaron cémo serd la
direccion del siglo XXI y aprovecharon para
reflexionar en alta voz sobre sus dudas y sus
certezas. Todos ellos coincidieron en sefalar
en que de nuevo el péndulo se inclina hacia un
teatro de texto, un escenario desnudo y una
gran importancia del actor.

Estos ciclos se organizaron con el apoyo de la
Direccién General de Cooperacién y Comu-
nicacion Cultural que desde el primer momen-
to ha apoyado la Iinea de investigacion inicia-
da por la Fundacién desde sus inicios.

SiLviA NANCLARES

LEER TEATRO ES VIVIR

El 4 de marzo la Editorial Everest presenté en la RESAD
una coleccién de libros de teatro destinada a publico infan-
til y juvenil. En la rueda de prensa qued¢ patente que el pro-
blema de acercar el teatro a los nifos y a los adolescentes es
doble. De una parte, la falta de téxtos adecuados para ellos:
historias que conecten con su mundo y despierten la pasién
por el teatro. Esta laguna es la que pretende cubrir Everest,
pues los diez libros publicados hasta el momento han pasa-
do antes por la tablas y se ha comprobado la reaccién favo-
rable del ptiblico, entre ellos: Quico: el nifio que quiso ser
cémico de Miguel Medina Vicario, Erase una vez la revolu-
cion de José Manuel Ballesteros o Cardito caracol de
Inmaculada Dfaz.

El segundo problema es el nivel de preparacion del pro-
fesorado que imparte las ensenanzas de teatro. Los docentes
transitan sin problemas por el aspecto literario del teatro,
pero fracasan en la puesta en escena, en el momento que tie-
nen que moverse con sus alumnos por el escenario. La
RESAD ya estd realizando un esfuerzo en este sentido a tra-
vés de los cursos que imparte en los Centros del Profesorado
y Recursos (CPR) y, sobre todo, son sus licenciados quienes
deberian impartir estas ensefianzas, de modo que el teatro
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pase a ser un asignatura optativa real dentro del sistema edu-
cativo, como la misica o el deporte.

En el acto de presentacién de los libros de Everest par-
ticiparon los autores Jerénimo Lépez Mozo, Miguel Medina
Vicario y José Canas, el director de la RESAD, Juan José

Granda, y, por parte de la editorial, Inmaculada Diaz.

ro en Ciudad Juarez. La critica de ambos festivales ha destacado la calidad del
montaje y el atractivo de una puesta en escena que contaba con dieciocho acto-
res, acontecimiento inusual en este tipo de encuentros. Otro interés afiadido era
la eleccién del texto, ya que la obra de Rojas Zorrilla no habia sido estrenada. El
director de la obra, Juan José Granda, ha destacado la cdlida acogida de un piibli-
co mayoritariamente de habla hispana, que disfruté con la funcién y agradecié
el esfuerzo con un aforo completo en ambas representaciones y largos aplausos
en los mutis de los personajes.

En esta ocasiéon Obligados y Ofendidos ha coincidido con el Aula de Teatro
Clasico Andrés de Claramonte de la Universidad de Murcia que presentaba la
obra El encanto sin encanto de Calderén de la Barca, dirigida por César Oliva,
especialista en el Siglo de Oro y asiduo de ambos festivales.

El Aula de Teatro Cldsico ha recibido ayuda de varias instituciones para partici-
par en esta experiencia, en concreto de la Fundacién Autor y del Ministerio de
Educacién y Ciencia, ademds de la propia RESAD.
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