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® EXAMEN DE MARIDOS , de Ruiz de Alarcén. Taller de Teatro Clasico (1997) dirigido por Vicente Fuentes.

Ni autocomplacencia ni adulacién: simple constata-
ci6n de un hecho estimulante. El Aula de Teatro Cldsico
de la RESAD ha cumplido este afio con dignidad sus
objetivos pedagdgicos, de investigacién y de proyeccién
puiblica, mediante la producci6n de un espectdculo que ha
merecido abrir la temporada de la Compaiifa Nacional de
Teatro Clésico, después de su presentacion en la XXV
edicién del Festival de Almagro. Era la tercera vez que la
RESAD acudia a este prestigioso festival, sabiamente
dirigido por Luciano Garcia Lorenzo. El director de la
CNTC, Rafael Pérez Sierra, y su coordinador general,
Roberto Alonso, decidieron programar la obra durante un
mes en el Teatro de la Comedia. Nuestro reconocimiento
sincero por su gesto y su confianza.

Una tarea colectiva

El primer hecho destacable de este montaje es el de
confirmar algo esencial al teatro: el de que es un arte
colectivo. En ninguna otra prictica artistica se hace tan
necesaria la integracion de la creatividad individual con el
trabajo comun, de ahf la irrenunciable labor de un direc-
tor de escena, responsabilidad asumida en este caso con
acierto por Vicente Fuentes. José Luis Raymond en la
escenograffa, Miguel Angel Camacho en la iluminacién,
Fina Tomds en la coreografia, Joaquin Campomanes en el
trabajo de esgrima, Elisa Sanz en el vestuario, José Luis
Tutor en la produccién y la inteligente adaptacién del
texto por parte de Miguel Medina, todos han sido capa-
ces de unificar su trabajo creativo para dar coherencia
estética e ideoldgica al espectaculo. Es una forma pricti-
ca de dar sentido al trabajo de esta Escuela y a la existen-

cia de sus diversos departamentos, todos persiguiendo los
mismos objetivos. Pedagdgicos en primer lugar, pues el
ATC se orienta a completar la formacién de actores titula-
dos en cualquiera de las siete Escuelas Superiores de
nuestro pafs. Pero también de investigacion, tarea esencial
sin la cual el teatro estd abocado a la repeticién y la muer-
te. Y, por tltimo, la proyeccién e identificacion de nuestro
trabajo fuera de las aulas.

El resultado artistico ha gozado de la aceptacién del
publico, un logro dificil tratdndose de un clasico barroco
en el que la palabra parece ahogar nuestro sentido mo-
derno de la teatralidad. Se ha sabido dar homogeneidad,
verosimilitud y contemporaneidad a un texto cldsico.
Estamos seguros de que el nuevo montaje de este afio del
ATC, con Juanjo Granda como director, obtendri pareci-
dos, si no mejores, resultados.

SANTIAGO TRANCON

xamen de
maridos

INAUGURACION CURSO 97-98

Ilmo. Sr. Secretario Gral. de Educacion, Ilmo. Sr
Director Gral. de Centros Educativos, sefloras y sefiores,
alumnas y alumnos...

En nombre de los profesores y del personal no
docente de esta Escuela Superior de Arte Dramatico, les
doy la bienvenida. Agradecemos cordialmente su pre-
sencia en esta primera inauguracién que se celebra en
nuestra nueva sede, y en este, nuestro nuevo y flamante
teatro. El comienzo de un curso parece el momento
oportuno no sélo para los proyectos y las ilusiones que
cada apertura genera, sino también para hacer una refle-
xi6n, y un andlisis de la situacién. Esta reflexion, y este
balance hay que hacerlo en tres direcciones: una, perso-
nal docente y no docente del centro; dos, alumnos; y
tres, autoridades académicas que hoy nos acompaiian.

A los profesores, y personal no docente del centro -
de los que formo parte-, reconocer por un lado vuestra
entrega, dedicacién y entusiasmo en nuestra tarea, y
recordaos que en cada nuevo curso comienza una nueva
andadura. Las dificultades son, como no hace falta que
os recuerde, muy grandes, pero eso no puede impedir
que pongamos todo nuestro empefio y nuestro entusias-
mo en conseguirlo. No voy a hacer ahora una relacion
de los resultados y la entrega demostrada por todos en el
curso pasado (casi 100 muestras, espectdculos, exposi-
ciones, encuentros y actos diversos paralelos a nuestro
trabajo pedagdgico realizado por el personal docente y
no docente del centro, dejan constancia de ese esfuerzo).
Unicamente quiero recordaros que una vida en el teatro,
y en la pedagogia teatral, es ante todo, una vida dedica-
(Sigue en la dltima pdgina)
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AMANTES Y OTROS INFIERNOS

BAILANDO EN LUGHNASA. El autor inglés Brian Friel ha sido el ele-
gido por el profesor Juan Pastor para presentar el taller de cuarto curso de
Interpretacion Textual.

En Bailando en Lughnasa, y a través de dos dias de la vida de la fami-
lia Mundy, Friel evoca un paisaje interior de un grupo de seres humanos
atrapados en sus problemas domésticos. En el montaje han participado:
Luis Calleja, Ménica Caballero, Susana Hernaiz, Leticia Ria, Laura
Dominguez, Marta Gérriz, David Ortega y José Luis Arellano.

La traducci6n del texto original corrié a cargo de Juan Pastor, Ménica
Caballero, Leticia Rua y Luis Callejo. Las coreografias fueron de Elvira Sanz.

EL AMANTE. El profesor Angel Gutiérrez ha elegido El amante de
Harold Pinter para la representacion del grupo de Interpretacion Textual
(A1). Segiin Gutiérrez, Pinter describe en esta obra el miedo a ser noso-
tros mismos, a perder la mascara tras la cual nos ocultamos, el miedo al
amor... Con esta sugerente obra José Luis Arellano, Masha Gabriel y
Eugenio Villota se despiden de cuatro afios de estudios de interpretacion.

TALLER DE 4° DE GESTUAL. Los dfas 18, 19 y 20 de marzo de 1997
se present6 el Taller de 4° Curso de Teatro Gestual, con la obra Hades,
creada a partir del relato del mito de Er incluido en el libro “La republi-
ca”, de Platén. El proceso pedagégico que culminé en este especticulo,
en el marco del teatro del movimiento, fue dirigido por Rafael Ruiz con
la asesorfa técnica del movimiento de Marta Schinca. Los actores partici-
pantes fueron: Alicia Alvarez, Pedro Cebrino, M* Paz Candela, Zaida ’
Rubio, Emma Jiménez, Ancor Lujdn, Blanca Nicolds, Gregorio Pastor, =

CristingiSalcesty Belenioues @ BAILANDO EN LUGHNASA, dirigido por Juan Pastor.

TEATRO PROMOCION 93-97 es el
titulo del segundo volumen publica-
do por el departamento de Drama-
turgia, que recoge seis obras de los
alumnos recién licenciados. Dichas
obras son: Algo que contar, de Ana
Barrera; Buscando a Gary Grant,
de Ximena Escalante; Amaré tu
muerte, de Jesus Javier Lazaro; Hi-
jos de habitaculo, de Juan Alberto
Lopez; Agosto, de Miguel Pérez de
Lerma y La cruel venganza de do-
Aa Esperanza, de Olvido Vitores.

ANA BARRERA
XIMENA ESCALANTE
JESUS JAVIER LAZARO
JUAN ALBERTO LOPEZ
MIGUEL PEREZ DE LEMA
OLVIDD VITORES

BIENVENIDOS
A LA RESAD

ANA VAZQUEZ DE CASTRO  MIMO
JAROSLAW BIELSKI « PRACTICAS DE DIRECCION ESCENICA
VICENTE LEON « ORTOFONIA Y DICCION
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MUESTRAS DE DRAMATURGIA Y DIRECCION

Aragén; Fly-by, de Alfonso Vallejo, dirigida por
Arantxa Atutxa; Silencio, de H. Pinter, dirigida por

DRAMATURGIA

@ S/LENCIO, de H. Pinter, dirigido por J. P. Enrile.

Las muestras de 4° de Dramaturgia se realiza-
ron entre los meses de abril y junio de este afio.
Esta dltima promocién quiso dar a conocer sus
obras dentro del marco para el que habian sido
escritas: el escenario. De esta manera, pudieron
representar sus textos y contrastarlos ante el pibli-
co.

‘Los autores y sus obras fueron: Ana Barrera,
Algo que contar; Ximena Escalante, ;Otra vez
Fedra?; Jesus Javier Lazaro, Enredaderas, y una
version de Juan Alberto Lépez, Lysistrata, jal fin!,
de un cldsico griego.

MAHOR GALILEA

DIRECCION

Los pasados meses de mayo y junio tuvo lugar
la presentacién de las muestras que los alumnos de
cuarto de Direccién de Escena realizaron como
proyecto de fin de carrera. Se pusieron en escena
las siguientes obras: En la soledad de los campos
de algoddn, de B. M. Koltés, dirigida por Agustina

Juan Pedro Enrile; El caso de las petunias pisotea-
das, de T. Williams, dirigida por Rébelig Garcia;
Yepeto, de Roberto Cossa, dirigida por Juan Ma-
nuel Joya; Flores de papel, de Egon Wolf, dirigida
por Andrea Pingu, A puerta cerrada, de J. P. Sartre,
dirigida por Cristébal Martinez, y Lucrecia y Ju-
dith, de M. A. de la Parra. dirigida por Jorge Ivdn
Sudrez.

Quedo patente en la eleccion de textos que esta
nueva promocién se preocupa por los temas que va
arrastrando este final de siglo. El desarraigo social,
histérico y existencial, la soledad como fin inevita-
ble del hombre, la violencia fisica y psicoldgica
como tnica forma de relacion y, en resumen, todo
el dolor que estd provocando la pérdida de identi-
dad del sujeto en nuestra postmodernidad, confor-
maron el abanico de temas que entrelazan un final
de curso con un final de siglo.

Estos nuevos directores supieron salir airosos
ante un puablico que contemplé con curiosidad el
resultado. Suerte a todos ellos.

AGUSTINA ARAGON




LA TRAGEDIA EN EL
TEATRO ESPANOL DEL SIGLO XX

Los estudiosos del teatro no han podido definir la tragedia
de nuestra época en términos tan claros y precisos como, por
ejemplo, Aristoteles pudo definir la de los atenienses del siglo V
a. de C. Echan de menos en ella, sobre todo, una mayor coinci-
dencia de rasgos formales, un cierto codigo ampliamente com-
partido. Muchos, incluso, dudan de que se hayan escrito trage-
dias en el siglo XX. Pero nadie duda de que Ibsen, Strindberg,
Maeterlinck, O'Neill, Pirandello, Jean-Paul Sartre o Samuel
Beckett, por ejemplo, sean autores frdgicos, o de que sean obras
trdgicas las de estos y otros dramaturgos. Lo trdgico -al margen
de definiciones genéricas- ha venido siendo, de este modo, un
reducto de afirmacion de la tragedia en nuestro tiempo.

Lo tragico, mas que un género teatral, es una vision del
mundo. "Visién tragica', la denominé Lucien Goldmann en
1955, y este concepto instrumental propuesto por él resulta toda-
via hoy muy fructifero. La vision tragica, tanto en el teatro como
en el arte y en la filosofia, es una forma de pensamiento que, ante
una generalizada crisis de valores y de sistemas, replantea -con
gran pureza ética- las grandes preguntas acerca de la vida y la
muerte, acerca de los dioses o del enigma del universo.

Cuatro son los mejores autores espafoles que, en el siglo XX,
se han propuesto escribir la tragedia moderna: Miguel de Una-
muno, Ramon del Valle-Inclan, Federico Garcia Lorca y Anto-
nio Buero Vallejo. Los dos primeros pertenecen a la Generacion
del 98; Lorca, a la del 27; Buero, a la del 36 (o ‘““de postguerra”,
segiin otros criticos). Sin embargo, conviene que los estudiemos
siguiendo un orden no cronolégico, algunas afinidades concep-
tuales y algunas afinidades estilisticas, aconsejan que el orden
sea este otro: Valle-Lorca, Unamuno-Buero.

La importancia de Valle-Inclan en la historia del teatro espa-
fiol (importancia que hoy nadie discute) obedece, sobre todo, a
haber forjado un nuevo lenguaje dramatico: un lenguaje sim-
bolista. Este lenguaje -y su evolucion posterior en los esperpen-
tos- le permite llegar a un teatro de extraordinaria hondura y
expresividad. Subtitule como quiera sus obras (tragedia, come-
dia barbara, tragicomedia, esperpento), Valle-Inclan esta plas-
mando siempre una cosmovision tragica. (Entre paréntesis de-
bemos advertir que, en nuestra época, la tragedia se disfraza a
menudo de tragicomedia. Piénsese en Esperando a Godot. 0 en
Luces de bohemia).

La relacién de Lorca con Valle-Inclan es, desde nuestra pers-
pectiva de estudio, la de un discipulo que, como es logico, cues-
tiona a su maestro y con frecuencia va mas lejos que él. Trage-
dias neosimbolistas son Bodas de sangre, Yerma, Doiia Rosita la
soltera o La casa de Bernarda Alba. Garcia Lorca, con su gran
capacidad de biisqueda de un nuevo teatro, asume también la
vanguardia (Asi que pasen cinco aiios, El piblico) sin renunciar
a la vision tragica, reconocible en estas obras experimentales, al
igual que en las farsas.

Unamuno, nuestro gran filésofo existencialista escribié un
teatro desnudo, directo; quiza falto de una ejecucion formal
mas rica, pero lleno de fuerza y de misterio, de verdadero pat-
hos. El otro, Sombras de sueiio o El hermano Juan pueden ser-
vir de ejemplo. Y al pasar al estudio del teatro de Buero Vallejo,
advertiremos que en cierto modo también Buero es un discipu-
lo unamunianoe... Un discipulo que, asimismo, consigue emular
en muchas cosas a su maestro. Dos son, llegados a este punto, las
caracteristicas diferenciadoras que cabe sefialar: la primera,
Buero Vallejo ha logrado una forma dramética de gran origi-
nalidad y poderosa entidad teatral, sintesis del simbolismo y del
realismo anteriores; la segunda, la época en que escribe y estre-
na Buero Vallejo es ya muy distinta de la época de Unamuno,
Valle o Lorca; es ya la Espaiia de Franco, y por eso su teatro va
a levantarse como un dedo acusador contra los atropellos de la
dictadura. Ahora bien, mas alla o mas aca de dicho componen-
te testimonial y critico, el teatro de Buero comparte con el de
Unamuno, el de Valle-Inclan y el de Garcia Lorca, una cosmo-
vision tragica: una cosmovision tragica que reconocemos en las
grandes preguntas de sus obras, las preguntas acerca del miste-
rio de la vida y la muerte, o de lo incierto de los dioses y del des-
tino humano.

RICARDO DOMENECH
(Extracto de la leccion pronunciada en el Acto de Inauguracion del curso 97-98)

EN BUSCA DE UNA REGULACION

(Extractos del discurso del Secretario General de Educacion en
la inauguracion RESAD 97-98)

Quiero expresar, Sr. Director, mi profunda satisfaccion por participar en
este acto de inauguracion de un nuevo curso académico. Les agradezco
muy vivamente la invitacion que me han hecho.

Como responsable de la Secretaria General de Educaciéon soy cons-
ciente de que el momento que estamos viviendo, caracterizado por estar
inmerso en un proceso de reforma de las ensefianzas de Arte Dramatico,
es de gran trascendencia que podamos avanzar hacia la consecucion de
los objetivos necesarios para poner a las enseflanzas del Arte Dramatico
a la altura de nuestro tiempo y para que contribuyan a la expansion y vigor
de la cultura espafola (...).

La entrada en vigor de la Ley de 1.990 supuso, en lo que al Arte
Dramatico se refiere, una gran oportunidad de desarrollo racional de esta
ensefanza, centrandola en su lugar correcto en el conjunto del sistema
educativo, y abriendo para ello las vias legales oportunas.

En estos momentos, las ensehanzas de Arte Dramatico son, de entre
las diversas ensefianzas artisticas, las mas avanzadas en lo que concier-
ne a su promulgacion normativa. Asi, en el periodo de tiempo transcurrido
desde la implantacion de la nueva ordenacién de estas ensefanzas, y
existiendo ya dos promociones de graduados superiores, es preciso recor-
dar que la reforma no sdlo se ha centrado en la ordenacion académica del
nuevo plan de estudios, aspecto fundamental en el cual se ha venido a
definir el caracter profesional de las' mismas a través de unos itinerarios
formativos que definen perfiles muy diferenciados de especialidades. Se
ha tratado de ofrecer una respuesta educativa unitaria para el afianza-
miento y la ampliacion de los conocimientos tedricos y las habilidades
interpretativas del alumno, con la finalidad de proporcionar una formacion
global de los alumnos propia de unas ensefianzas de grado superior.
También ha abordado los diferentes aspectos relativos a la organizacion y
el funcionamiento de los centros, asi como a los criterios para la admision
de los nuevos alumnos y su necesaria seleccion, en consonancia con el
caracter eminentemente profesional y el rango superior antes resefiado
(en)-
Y en relacion con las titulaciones me complace recordar que en este
ultimo afio se ha procedido a aprobar una norma largo tiempo demandada
por el sector. Me estoy refiriendo, al Real Decreto por el que se establecen
las equivalencias entre los titulos y estudios de Arte Dramatico anteriores
a la LOGSE vy el establecido en la misma, permitiendo de esta forma la
regulacion de los estudios anteriormente cursados.

Ha sido un primer paso en un camino que ha de tener mas altas ambi-
ciones. Porque las ensefanzas artisticas de grado superior se enfrentan al
reto de dotarse de un marco legal adecuado que responda al caracter de
estas ensefianzas y que dé solucién a los problemas de organizacion pro-
pios de unos centros que otorgan titulaciones equivalentes a todos los
efectos a la licenciatura universitaria. Esta tarea solamente puede ser lle-
vada a cabo con éxito si contamos con la colaboracién de los Centros
Superiores, y, en particular, con sus directores y profesorado. El espiritu de
colaboracion con el que he contado -y quiero agradecer aqui de manera
muy especial al director de esta Real Escuela- me permite ser optimista.
Creo que la futura organizacién de estos Centros Superiores debe basar-
se en la potenciacion de su autonomia y en la atencién a su caracter pro-
pio. Hemos de huir de uniformismos que, a la postre, son paralizantes.
Cada Escuela, Centro o Conservatorio imparte unas ensenanzas diferen-
tes que requieren no sdlo planes de estudio propios sino modelos de orga-
nizacion flexibles, adaptado a las exigencia de esas ensefanzas.

También en este Ultimo afio se ha avanzado a través de modificaciones
en las instrucciones anuales de funcionamiento en la dotaciéon a los
Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas de una mayor autonomia. Es
intencion de este Ministerio proseguir por el camino emprendido y dotar a
estos centros en colaboracion con sus directores y su profesorado de un
marco legal adecuado a sus especificos problemas de organizacion pro-
pios de unos centros que otorgan titulaciones equivalentes a todos los
efectos a licenciatura universitaria.

Soy consciente, hablando especificamente de esta Real Escuela,que
uno de sus mas importantes problemas pendientes es la reordenacion del
profesorado. Por ello, durante este curso.pretendemos empezar a convo-
car oposiciones para dotar paulatinamente, con el rigor requerido, a la
plantilla actual de personal cualificado (...).

No quiero dejar de expresar mi felicitacion a este Centro, que esta com-
prometido en la formacién de artistas de alta cualificacion; a su director, el
profesor Alonso Santos, al que quiero agradecer especialmente su cola-
boracién con el Ministerio; al profesor Doménech, por su magnifica confe-
rencia y por los desvelos de tantos afos; a su excelente Claustro de
Profesores, cuya dedicacion a las tareas formativas en las diferentes éreas
que deben constituir la completa preparacion de sus alumnos me consta;
y a los alumnos, que han venido aqui eligiendo los estudios de Arte
Dramatico animados por una auténtica vocacion.

Queda inaugurado el curso 1.997-98, en esta Real Escuela Superior de

Arte Dramatico. .
Eugenio Nasarre




F UNDACTI ON

P R O

- R E S A D

CONVERSACIONES CON EL AUTOR TEA-
TRAL DE HOY |l

Este ciclo ha inaugurado las actividades de la
Fundacion PRO-RESAD en este nuevo curso
97-98, bajo el patrocinio de la Direccion Gene-
ral del Libro y la Fundacién Autor.
Cuatro autores -Salvador Tavora, Ignacio del
Moral, Jerénimo Lépez Mozo y Miguel Medina-
han expuesto sus puntos de vista sobre los pro-
blemas especificos de la escritura teatral. Las
conversaciones han contado con unos maes-
tros de ceremonia -José Manuel Garrido, Igna-
cio Garcia May, Juan Antonio Hormigdn y Anto-
nio Malonda- que han conducido las interven-
ciones siempre dentro del camino de la investi-
gacion y del rigor.
Salvador Tavora abordo la autoria teatral desde
su experiencia personal y sefialé como desde
sus primeros espectaculos en el grupo La Cua-
dra se intereso por la incorporacion de signos
diferentes al texto.
Ignacio del Moral que cuenta con una amplia
experiencia en guiones para television sehalo
como, desde su punto de vista, el teatro tiene
unos margenes mas amplios que la escritura
televisiva, y como en estos momentos el teatro
le ofrecia mas libertad a la hora de ex-
perimentar nuevas cosas.
Jeronimo Lépez Mozo comentd en su conver-
sacion que la generacion a la que él pertenecié
conocida con el nombre de "el nuevo teatro es-
panol" basoé su produccion dramatica en el de-
seo de romper con la generacion realista que le
precedia.
A la hora de escribir esta nota aun no se ha
celebrado la conversacion que mantendran An-
tonio Malonda y Miguel Medina, que lleva por ti-
tulo Los géneros dramaticos.

MARGA PINERO

LABORATORIOS

TEATRO Y PENSAMIENTO
EN LA REGENERACION DEL 98

Alonso Zamora Vicente, catedratico de Filolo-
gia Romanica y miembro de la Real Academia
de la Lengua, inaugurd el pasado dia 6 de
noviembre el ciclo que la Fundacion PRO-
RESAD ha organizado con motivo del centena-
rio de la Generacion del 98.

Su leccion magistral versé sobre El 98, un nom-
bre en la historia de la literatura y, una vez mas,
el profesor ofrecio a los asistentes una muestra
del rigor intelectual que le ha caracterizado a lo
largo de toda su carrera, sin abandonar el tono
ameno y proximo con el publico.

El ciclo, que se prolongara hasta el préximo dia
dieciocho de diciembre, ofrecera el siguiente
programa.

* 13 de noviembre: César Oliva
Azorin: de la novela al teatro como didlogo puro

» 20 de noviembre: Miguel Medina
Miguel de, Unamuno, el poliédrico monodialo-
gante

e 27 de noviembre: Ricardo Doménech
Lectura magica de Valle-Inclén

* 4 de diciembre: Luciano Garcia Lorenzo
Don Juan y el 98

* 11 de diciembre: Eduardo Galan
Jacinto Benavente y el drama burgués

* 18 de diciembre: Jests Rubio
La renovacion teatral en el cambio de siglo

@® Don Alonso Zamora Vicente

(Viene de la primera pdgina)
da a regalar cosas. Dar mucho mas de lo que se recibe
no es ningtin mérito. Forma parte de nuestra vocacion, y

MNIPUI_ANCIO’NEINTERPRETAC[’,O’N de nuestra decisién de ser profesores de esta Escuela, y
CON MUNECOS PARA TELEVISION delarcreatial

PROF. ANTONIO ARAGON.

COMEDIA DEL ARTE
PROF. FERNANDO CAYO.

A los alumnos, recordaros una vieja frase del maes-
tro Stanislavski que creo expresa perfectamente lo que
deseamos de vosotros los profesores: "No entréis nunca
en el teatro con barro en los pies". No entréis nunca en
vuestra Escuela con barro en los pies. Tenemos que
aprender todos a dejar fuera: la rutina, el egoismo, la

INTRODUCCION ALA DRAMATURGIA YA mediocridad, la indolencia y la destruccién.
LA PUESTA EN ESCENA DESDE LA MUSICA A nuestras autoridades académicas -y lo he dejado

PROE. OMAR GRASSO.

(VISTO 0 LEIDO? PROYECCIONES
TEATRALES EN LA PINTURA

PROF. DR. JULIA DOMENECH.

para lo dltimo por ser el punto mds espinoso-, recordar-
les una vez mds la dificil situacién en que se hallan
sumergidas en este momento las ensefianzas artisticas en
este pafs. Hace siete afios que impartimos ensefianzas
superiores sometidos a un confuso conglomerado de
normativas que proceden de las ensefianzas medias, y

- ; que no sirven para nuestros centros. Las plantillas no
REC[CLAJE' ENVEJECIMIENTO Y estdn reguladas, no esta desarrollado el estatuto del pro-
TRANSFORMACION DE INDUMENTARIA fesorado, los presupuestos de funcionamiento de los

PROE. MARIBEL CONZALEZ DE LA VEGA.

ACROBACIA

PROF. KAROL WIZNIESKI.

centros son irreales, y estdn cerradas en este momento
las posibilidades de investigacién, autonomia, paso al
tercer ciclo de doctorado, etc.

Somos conscientes de la buena voluntad del
Ministerio de Educacién y Cultura en todo este largo y

ARTE NORTEAMERICANO Y CORRIENTES complejo tema, pero si insistimos en que con esa buena

ESCENICAS CONTEMPORANEAS

PROF. LUIS SANTAMARIA.

voluntad no basta y que necesitamos resolver de una vez
por todas el problema. es porque sabemos la enorme
importancia de la normalizacion y regulacién de los estu-
dios de Ensenanzas Artisticas para el arte y la cultura de

ACROBACIA los préximos afios en nuesiro pais, ya que en nuestros
PROF. MARCUS VON WATCHEL. centros se estdn formando ahora -de una manera defi-
ciente sin esa regulacion- esos creadores de nuestro futu-
FLAMENCO-LORCA 0. Y nada mds. Bienvenidos todos a esta inauguracion.
PROF. ELISA SANZ, ITZIAR PASCUAL, RAQUEL TOLEDO. Jose Luis ALONSO DE SANTOS

DirecToR RESAD

FuNDACION PRO-RESAD

TRES ERAN TRES (Muestras de final de curso)

e Muestras de 3° de Interpretacion: Medea mate-
rial, de Heiner Miiller, dir.: Antonio Malonda;
Roberto Zucco, de B. M. Koltés, dir.: Jests Salga-
do.
e Lecturas dramatizadas de los alumnos de 3° de
Dramaturgia: La iltima partida, de Francisco
José Capitdn; Mutis, de Julio Escalada y La des-
pedida, de Miguel Angel Zamorano.
e Los alumnos de 3° de Direccion Escénica, mos-
traron sus trabajos, promovidos por el profesor
Jorge Eines; las obras escogidas eran de alumnos
de Dramaturgia. Dichas obras fueron: El cepillo
de dientes, de Carlos Montero y dirigida por Jorge
Angel Blanco; La siesta de Pirandello, de Ximena
Escalante y dirigida por Manuel Cardefias; La pie-
za de adios, de Eva Hibernia y dirigida por José
Bornds; La paciencia tiene un limite, de Pilar
Fernandez Jiménez y dirigida por Gabriela Olkoz;
Memoria, de Itziar Pascual y dirigida por Julia
Arranz; Didascalia o escena estipida, de Miguel
Pérez de Lema y dirigida por David Ferré; Fedra
y Medea, de Ximena Escalante y dirigida por
Macarena Herndndez; Lisistrata, de Juan Alberto
Pérez y dirigida por Alicia Blas; Clic, de Miguel
Angel Zamorano y dirigida por Juan Carlos Ariza;
Hora de cierre, de Ana Casas y dirigida por Olga
Margallo; Sopa de sobre, de Charo Gonzdlez y
dirigida por Pedro Manuel Villora.

JuLio EsCALADA
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