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'La teoria teatral de Witkacy

JANUSZ

hombres. comprendan
il-gue acuden
para gozar una experiencia artistica’y no
1 Se les represente una imitacion
dela vida,creo que dejarén de
considerar mi te o letil para el
teatro; mpezard a contribuir a
forma mds rele-

8. I. Witkiewic:

La teorfa teatral de Stanislaw Ignacy
Witkiewicz fue expuesta en dos diserta-
ciones publicadas entre 1920 y 1921 en
Skamander y tituladas Wstep do teorii
Czystej Formy w teatrze (Introduccion a
la Teoria de la Forma Pura en Teatro) y
Blizsze wyjasnienia w kwestii Crystej
Formy na scenie (Algunas explicaciones
mds detalladas sobre la Forma Pura en
teatro), asi como en una docena de polé-
micos estudios y articulos contenidos en
el libro Teafr (Teatro, Krakow, 1923).
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Este dltimo provocé de inmediato una
borrascosa disputa que llevd a su autor a
mantener interminables polémicas con la
critica, y que, con el tiempo, se ha trans-
formado en uno de los puntales en la dis-
cusidn del arte polaco contemporineo.
Este libro adn es objeto de interés por
parie de la critica actual, los investigado-
res, ¥, en general, cualquier persona rela-
cionada con el teatro, v ¢so se debe,
obviamente, a la recuperacidn de la figura
de Witkiewicz, acaecida en los afios
sesenta, y al hecho de que, por fin, sus
obras han sido incorporadas con todo
derecho al repertorio teatral, otorgdndole
a su autor la fama pdstuma en el mundo
entero.

La teorfa de la Forma Pura en Teatro
elaborada por Witkiewicz es, sin ningiin
género de duda, la concepcién dramdtica
mds original jam4s creada en Polonia.
Hasta la aparicién de Jerzy Grotowsky,




esta teoria era la dnica contribucién signifi-
cativa de Polonia al mundo teatral. Su
valor se ha visto confirmado con el tiempo,
al demostrar que era la dnica capaz de
sobrevivir. Méds que eso: ain es capaz de
sorprendernos con su audacia y con ¢l
cardcter novedoso de sus soluciones, tanto
en la esfera de lz escritura como de la
representacidn teatral; y ha demostrado ser
precursora de las actuales tendencias dra-
mdticas.

Los principios y caracteristicas esencia-
les de esta teorfa, aquéllos que son la base
de su originalidad e innovacidn con respec-
to al pensamiento teatral europeo, pueden
formularse en unos pocos puntos:

i. L.A BELLEZA METAFISICA

En opinién de Witkacy, es un hecho que
el artista experimenta un sentimiento
metafisico que constituye una condicién
obligatoria para cualquier trabajo creati-
vo. Este sentimiento que, como una ola,
penetra en todas las esferas de 1a psyche
del artista, se transforma en un impulso
productor del acto creador y , finalmente,
encuenira su expresion fisica en la estruc-
tura de una obra de arte concreta.
Podriamos, pues, decir que «la contradic-
¢ién yace en lo més profundo de la creati-
vidad artfstican, y que esto es paraielo a
lo que sucede en todo el Ser: El artista,
gracias a su sentimiento metafisico, llega
a comprender la nocién de la Unidad en
lo Miiltiple que le gobierna y, «gracias a
su conciencia de la unidad de su persona-
lidad», intenta registrar y transmitir esta
unidad a través de la obra artfstica: «El
sentimiento metafisico experimentado ini-
cialmente, o, lo que es lo mismo, ia com-

prensién directa del concepto de lg
Unidad en lo Miiltiple , se polariza e indi-
vidualiza en la totalidad de su psyche para
transformarse, .segnidamente, en una
construccién independiente y objetiva,
tinica en sus caracterfsticas, en la que las
huellas del mismisimo proceso de indivi-

- dualizacién quedan registradas, y, sin la

cual, no existirfa la genuina obra de arte».
Para decirlo de un modo mds simple: la
individualidad del ego del artista se refle-
ja en la individualidad de la construccisn
formal de la obra artistica, es decir, en su
Forma Pura.

. Es en 1a Forma Pura donde habita la
esencia de la obra de arte, ya que es preci-
samente ella quien determina las relaciones
internas entre sus elementos simples o
complejos particulares (por ejemplo: el
color v ei sonido de las palabras, respecti-
vamente), ¥ por este hecho simboliza el
Misterio de la Vida, tal y como lo experi-
menta el autor en la Unidad en lo Miltiple
de sus diversos estados psiquicos. «Por
tanto, podemos concluir», dice Witkacy,
«que la forma de Ia obra de arte es su ver-
dadero- contemdo forma y contenido no
existen por separado smo que constituyen
una absolita inidad».

--Pero-el-valor.de] arte mo se limita
exclusivamente al hecho de que se le
supone la manifestacién externade los
sentimiéntos metafisicos' experimentados
por &l autor. El arte debe evocar experien-
cias similares en los espectadores. Y lo
que posibilita el acto de la percepcién
--ef1-el que se-evoca-el sentimiento meta-
fisico— es la Forma Pura, la-expresién
directa de-ese mismo. sentimiento en el
antor. Por tanto, el proceso de }a percep-
cién es tan complejo como el de la crea-
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cién y tiene la misma funcién terapéutica:
al hacer posible la conexién con el
Misterio. de la Vida, disminuye la ansie-
dad metafisica. Lo que ] espectador debe
hacer en‘el acto de la percepeién es com-
binar los:elementos constitutivos de la
obra:de-arte .en: un: Todo;: Después. este
Todo perfectamente construido, este sim-
bolo a';recto de Ja estructura‘del-Ser, ha de
evocar en €l los senunucntos que Je.con-
ducirdn a.«uifia pueva’ dlmensxén de 1a
experienciay-y.que Ie permmrén alcanzar
la ynidad-dé: su-propia’personalidad.
Comag resuitads, podrd «percibirse a s{
mismo y al mundo que. e rodea:de un
mode:completamente diférentes. De lo
arriba expuesto, podemos-obtener-1a-con-
clusién.de que «lo que lleva al'momento
de méaxima §atisfaccion es el ‘acto de inte-
grar.una multiplicidad. concreta en una
unidad concréta.::'y e esto-esen lo que
consiste: la .comprensién de la obra artfs-
ticax.

Por eso la belleza como valor es, en
opinién de Witkacy, «por un lado, una
categoria cualitativa, y, por otro, una
categorfa merafisica, ya que estd directa-
mente conectada con la experiencia meta-
fisica, pues constituye tanto su causa
como su efecto». Por qué Witkacy formu-
la su Estética sobre la base de su propia
filosofia es algo que queda mucho més
claro ante esta concepei6n de la obra de
arte. No es extrafio, por tanto, que su teo-
ria estética, al igual que su filosofia,
fuera un intento de reconciliar ciertas
contradicciones. Witkacy planteaba el
origen y propdsitos del arte en términos
metafisicos, concibiéndolos como mani-
festaciones de la personalidad del artista
y haciendo hincapié en sus funciones
expresivas. En cambio, la auténtica

estructura de 1a obra artistica la discutié
en términos radicalmente formales, defi-
niéndola como la configuracién légica de
«elementos simples y complejos» cons-
ciente e intencionadamente selecciona-
dos. Esta dualidad de la naturaleza artisti-
ca era, en su opinién, un reflejo del
cardcter dual del Ser, y la Forma Pura
representaba, por tanto, la «inica cosa
que, por un corto lapso de tiempo, es
capaz de eliminar la contradiccién de la
obra de arte»,

Con esta _concepcitn entronca una regla
capital (seguramente originada de la feno-
menologfa) llamada «la regla.del.efecto
artistico directo». Consiste en la convic-
ci6i de“giie 1a obra de'dre impacta deuna
forma directa —es decir, no en el curso del
preceso del conocimiento intelectuale--
siniplé*y THfiamente:gracias.a su.constac-
cion formal: La franqueza y la irracionali-
dad, tanto del acto creativo como del
perceptivo, son decisivas en la concepci6n
de Witkacy, segiin la cual «lo que el inte-
lecto puede hacer—, ya sea en el curso del
proceso creativo o en el de la percepcién
de la obra artistica, es s6lo una funcién
auxiliar. Bl intelecto solamente es capaz de
controlar las nociones que han sido creadas
espontineamente, o, en algin caso concre-
to, de cooperar de modo general en el pro-
ceso de comprender el fondo del asuntos,
Asf, la.Forma Pura se refiere exclusiva-
mente a agquellas construcciones que tienen
el poder de producir-efectos directos, ¥ no
a las que pueden ser-tonocidas intelectual-
mente en procesos de mayor considera-
¢idn, Por eso Witkacy no incluyé la novela
en el dmbito de 1a Forma Pura y sf conside-
16, en cambio, que la misica, la pintura y
el teatro configuraban 1a cumbre en la
jerarquia de las artes,




2. NEGACION DEL NATURALISMO

La teorfa teatral de Witkacy:se origina
en la negacién del teatrd del sigle XIX. A
este respecto, es similar a todos los
demds programas y manifiestos teatrales
del siglo XX. Es-radicalmente:anti-natu-
ralista, anfi-psicologista .y .anti-simbolis-
ta. Se apoya en las experiencias de la pin-
tura moderna —Ilo cual le diferencia— y
se basa en la idea de que la transforma-
cidén de los objetos, tipica de la pintura
desde el impresionismo, tiene su equiva-
lente teatral en la deformacidn, la elimi-
nacion de la vida real, ¢l sentido existen-
cial de las manifestaciones de sus
personajes, 1os motivos de sus acciones y
sus comportamientos. Lo-que-Witkacy
deseabaj-era-alcanzar —en sus propias
palabras— «la -pomblhdad:de___ deformar
libremente. tant a:real-.como el
mundo de ia fanta__s_fa,-: para.crear un-Todo
cuyo sentido- quedaria‘definido:exclusi-
vamente en. términas detconstroceidn
interna,.unicamente-por:la forma del
espectaculo, ¥. 00 porque.requiera:consis-
tencia psicolfgica-o-actancial segin
modelos captades.de-la vida reals.

Esto 'nos da la-oportunidad de producir
una forma teatral creadora de su.propio
mundo_anténomo, un.mundo totalmente
independiente: respecto -de 1a demanda de
mimesis obligada de la realidad. El princi-
pio del efecto artistico directo nos conduce
a ello. En una representacion teatral, este
principio quedaria demostrado por el
hecho de que, en cualquier momento de la
funcién, sus componentes pueden inter-
cambiarse de tal modo gue «forman un
conjunto inseparable, independientemente
de lo que estaba sucediendo antes y de lo
que va a suceder después».
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A la luz de este.principio, el tema de la
abra artistica deja.de. tener:importancia.
Los: conceptos de cronologla, de construc-
cidn 16giea.-del argumento Ae_continuidad
narrativa o del plausﬂ)le dcsam)llo psicold-
gico de 108 pe najes, asi.como de-la.con-
tinuidad de suspersonalidades-y.la-consis-

tencia de-su: comportannento y Tedcciones,

pierden sn.validez.

Como resultado, el espectador —cuan-
do abandona ¢l teatro— tendrd la impre-
sion de que acaba de despertar tras «alguna
' tisiazonirica en la que hasta las
cosas mds comunes tienen ese encanto
peculiar, insondable, tan caracteristico de
los suefios, que no puede compararse con
nada».

Para crear este teatro, se debe, obvia-
mente, partir de la negacitén de todas las
convenciones naturalistas. Esta negacidn es
la principal directiva del programa de
Witkacy para revivir al teatro; de ¢lla
dependen tanto la naturaleza como el alcan-
ce de los cambios que deben ser introduci-
dos. Sin embargo, Witkacy. se abstiene de

- postular-cualquier-novedad:exeepcional .en

lo que-conciere-asescenografia.y:decora-
dos, .Como taAmposo sugiere -modificacién
alguna en e]- 1ipd degseenario, 8¢ copcentra
en. el téxto dramético;: sepiin 1a‘idea de que
la reestructuracion de-éste ha de ser el pri-
mer paso’ para aléaiizar-1a reforma teatral.
En gste. puntoy el pensamiento. de: Witkacy
dlflere_t nto ‘del de los teéricos de las
Vanguardzas Hxsténcas, cormio del'de aqué-
llos que las pusieron en préctica;-ya que, a
menudo, éstos: trataron el texto como un
estorbo y & Veces incluso como uni elemen-
to compietamente mut__ 4 teoria de la
arte, sy esencial-
mente, unia teoria del texto dramitico.

e

e
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Las innovaciones estrictamente teatra-
les, segiin su idea, deberfan producirse des-
pués de que se hubiera alcanzado una
nueva forma dramadtica.

La primera condicién necesaria para
permitir la introduccién del postalado de la
Forma Pura en el Teatro es liberar la obra
dramatica de las demandas de la conven-
ci6n naturalista. -Ante-todg, hay.que dese-
ch Argumento, . as’ ome:1a-construc-
cibn:.cldsica s causarefEcto: después,
mos:sustitririos:por.una configuracién
eventos: apenas relacmnados«cutrcg si,

\ gu-emo deberia
ion:de todos 108 ele-
mento significad, msmy -de-Jos: prﬂblemas
ongm os dela arramén de:los hechos, Y
amient ‘ amquﬂacmn 1a que
Ll catro de:sus-finciones sociales,
dldéctzcas, polmcas o-de cualquier otro
tipo, llberéndolo, al Uempo, del pecado de
‘ues en‘el teatro. «concebido:como
imitacién de la v1da o como medio de evo-
car detemunad_' atmésfera efiocional, .o
inchiso come-mécanismo para Sblventar tal
o cual problema ‘existencial; nacional o
politico, €1 elemen{o Hmentira estd conteni-
do 1mp]1c1tamente» En_el teatro de la
: ste, ya que
en £l nada se imita ni se fingeies s6lo un
medio de expresar la-verdad artistica.

Aqui permitasenos citar de nuevo a
Witkacy:«La cuestién es.que una represen-
tacidn_teatral:no ‘debe ser la jmitacién de
ninguin enredo- seitimental 1ii-de fiunpuna

endemoniada.casa de:mala. fama como
tales; hay: gue’ 1mpechr que al piblico se le
vincule emocionaimente’ con situaciones de
las. que ‘esténhartos’en la vxda diaria, hay
que evitar;que aprenda <cualguier cosa o
que soiucmne&problemas plahteados por el
autor. ‘Lo 1mp_ortante €s conseguir que los
tado Tiras: perclben el confuso
devemr de objetos y personajes, de imédge-
nes e unpresmnes_muszcales ~~construidos
] encuentren a s{ mismos
en gl umye 56-de {2 Belleza Formal, 1a
belleza: dotada de su propio significado, de
una léglca propia, de una VERDAD pro-
pia. Yestd verdad no es la tipica de-una
intira 1eal '_oposn:xén al auténti-
co paisaje, ni la. de vna comedieta senti-
mental:cuando se la compara ton un aﬁaa-
re de la vida realino:-ses.una.verdad
ABSOLUTAS».

Lo que corresponde-al argumento libe-
rado.de las ' demandas de la 16gica prictica
existencial, es'la const:mcc‘én de persona-
jes dotados’ de una. psi fa Jentdstica.
Dicha construccl o ¢a;-no s6lo el
rechazo de los medios tradicionales de
camctenzar ‘al ales como la
md1v1duahzaei6n _ cheso de su
lenguaje, sino, s ) Xl
las ieyes de 1a psicologia, ¢ incluso de la
fisica o 12’ biologia. (Por¢jemplo: la nocién
de la muetie —como las de tiempo y espa-
cio— adquiere un cardcter relativo, ya que
los muertos de una escena pueden resucitar
en la sxgmente) También implica el recha-
20 de las probabxhdades psicoldgicas en el
dmbito del comportamlento y motivaciones
delos persondjes; el ‘desechar ‘el ‘principio
segiin el cual cualquier desviacién de lo
que se conmdera normal én sus actividades
ha de ser, explicado.y justificado por facto-
res excepcmnaies {como, por ejemplo, las




enfermedades mentales e la interferencia
de poderes sobrenaturales.) «Lo que busco »,
declara:Witkiewicz, «es crear sobre el
escenario un estado tal de las cosas que
seria posible para un-hombre, o.para cual-
quier otra crlamra, smcxdarse porque ha
volcado y roto un vaso de agua, ¥ seria la
misma ¢riatura que ¢inco minutos antes
danzaba de alegria por la muerte de su que-
ridisima ‘madre Ansm una snuamén que
permitiera 4 una mmta de cinco. afios dar
una conferencia sobre las curvas de Gauss
ante. un:piiblico ‘de monstruos simiescos
que tocarian sendos gongs al tiempo que
insistén en refunfufiat un '
tido: Kalafurs.

ace hmcapxe -enzgue tanto la

los personajes opuestas a las normas de
comportamiento aceptadas, son la causa
‘«estado de .confusién en. el-sentido
existencial»; pero que, n. ningiin momento
invalidan «el orden formal esencial para
cualqmer obra de arte», Lo que hay que
distinguir es entre «el disparate existen-
cial» y el «sentido formal» _ya.que «acu-
mular: elementos absurdas uno tras otro e
inventar estructuras ‘formalmente ‘dispara-
tadas To-es lo: mismo .que ‘crear construc-
ciones formales», Debemos condenar el
absurdo formal con la mayor severidad.

3. LA VERDAD DE LA FORMA

Witkacy formuld su concepeibn del tea-
tro poniéndose a s{ mismo en oposicién
explicitamente manifiesta a las teorias tea-
trales corrientes de su época, derivadas de
las Vanguardias Hist6ricas. Algunas ten-
dencias literarias del momento {por ejem-
plo, el simbolismo o el expresionismo) le
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inspiraban reserva; inciuso fegé a ridiculi-
zar sus métodos. Se opuso especialmente a
aqueilas tendencias en las que la reforma
teatral se reducia exclusivamente a la de su
aspecto espectacular, al camnbio de conven-
ciones y trucos, a los experimentos esceno-
graficos. Criticé.severamente la llamada
«teatralizacidn del teatro» concebida como
la degradacidn del papel del texto dramati-
co,y. Ia supremacia de los elemnentos musi-
cales ¥ de-aquellos originados:en las Bellas

25, sAhf estén 1os directores teatrales»,
escribescon. 1ronia, «que conmdcran a los

tuahdad lo més Importame de la Tepresen-
tamén A]gunos. ‘habiendo ya intensificado
dichos ‘elementos hasta.el extremo, preten-
den ahora: smtenzarlos alimiximo, y redu—
cen al piiblico a la total ‘estupefaccion: en
medio de sonidos infernales.y de efectos
diabélicos, los espectadores:olvidan lo que
estd pasando. ‘A veces cogen una frase al
vuelo, pero su.-.:signiﬁcado ‘se-pierde en el
maremégnum ROmIo rcsuhade, $¢ ven
expuesms a-un‘caos de lementos contra-
dictorios que no han:sido previamente uni-
dos entre s{ pg unﬁ dea formal interna

los que. apoyan este tlpO d arte, opinan
que lodinico-que nécesita:unaobra para ser
representada Con: rcahsmo ¥ comprendida
por los espectadorcs, £s)a: mera intensifi~
cacidn de sus elementos».

Witkacy consideraba también completa-
mente indti] el empleo de trucos tales como
la estilizacifn de las obras a partir de con-
venciones antiguas o modernizadoras. (Por
ejemplo: montar Hamlet «segiin la conven-
cién del naturalismo stanislavskiano, o EI
Cid en un escenario consistente en cinco
gradas, es tan mMONStrUOSO COMO un ternere
de dos cabezas, o cualquier otra rareza... Ni
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su vida puede prolongarse mucho, ni nadie
estaria dispuesto a soportario.»).

Los experimentos en los cuales «una
mesa, una sébana y el empleo del mismo
tono de voz, indiscriminadamente, para
todas Ias frases», se usaban como recursos
artisticos, fueron objeto de su burla. Y aun-
que més de una vez se declaré a favor de la
teoria de un starus antdnomo para el arte
teatral —aungue insistfa en que «e] talento
teatral es tinico, como el del misico o el
pintor, y en general, tiene poco en comiin
con la amada literatura—, y en que, tanto
el director como los actores «son los auntén-
ticos creadores de la obra de arte draméti-
ca», aunque:afirmaba que «el papel del
autor. se redice ‘g suministiar un libreto
bésico a:partir del ‘cualise oy
el escend; a“*b‘brms Ape

z‘{r & .tbdo‘-esto,

cia del texto, y manmvn uasmtentemente,
que «la:palabra-hablada e 16 miés impor-
tante en una representacidn teatral y los
deinds élementos deben subordindrseles.

Es cierto que remarcé la posibilidad de
distinguir diferentes variedades del teatro
formista: «Aquélla en la que dominan las
impresiones visuales, puede diferenciarse
de otras en las que el acento estd puesto en
sonidos, valores conceptuales o acciones».
Pero, al mismo tiempo, agregé que «en
teatro, ¢uando las palabras-dejan-de existir,
empieza ‘un tipo de “arte ‘distinto». En uno
de sus articulos, Teatr prrysziosci (El
Teatro del futuro) hace hincapié en la
declaracidén: «Adn no-ha* ‘Alegado el
nomento: en que al autor*'e le considere
innecesario.. Los: actoré: por 5i s0los son
todavia j Incapaces de7CreRcnn teatro’ Tmpro-
visado' del ¢ual se eliminarfa completamen-
te al autors.
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En su oposicién a las otras corrientes
innovadords-del ‘momento, en su_rechazo
de la visidn® teénca de las Vanguardlas
Hist6ricas, en s «tradmmnahsmc» se
manifiesta {a intencién, uculta de’ Witkacy,
el Caballo de Troya qué habia logrado
initrodiicir en et teatro tradicional: el nuevo
drama, - basado eh 1a egla‘de la-construc-
cién fantéstlca, ‘tanto’de la. psicologfa,
como de lag’ déciones de sus persunajes y
que requena de los actores una nueva téc-
nica- mierpretatx #Deeste: modo, su inten-
cién fue romper ¢l teatro realista desde
dentio: Por esg deﬁhcé si‘mayodr atencién a
“dos s: el teXto dramidtico ¥
Ia mtmpmtamé actoral,. abstemendose de
discutir la escenografia .o la dxtece:én escé-
nica ¢on mucho detale,

Lo que solicita del director de escena
es [a comprensién del «contenido pura-
mente formal de la obra de arte dram4ti-
cax» y la elaboracion de un «todo unifica-
do en lo que concierne a la construccion
del espectdculo» mediante —y éste parece
ser su principal postulado-— la subordina-
¢ién de cada uno de los elementos del
especticulo a la «todopoderosa idea for-
mal previamente concebida» y al «tono
formai» de la produccién. «En mi opi-
nidn», dice Witkacy, «el director de esce-
na deberia ignorar completamente la vida
real y sus consecuencias. Lo que ha de
tener en mente, exclusivamente, es la
hiiacin de acciones e ideas que &1 mismo
—-basdndose en unas pocas notas del
autor— ha unido en una construccién
segin su concepte de la belleza formal
realizada en el tiempo, y permitir a los
actores —cuya actitud ha de ser igual-
mente ignorante de la vida— que intro-
duzcan tantas de sus propias ideas como
sea posible».




Afiadié, sin embargo, que el rono for-
mal del especticulo como totalidad deberia
estar de acuerdo con la intencidn del autor,
intencidn que el director ha de sentir o
comprender.

Witkacy es mds concreto en sus conse-
jos a los directores que pretendan dirigir
sus obras. Les pide respeto a sus «notas
sobre la disposicién de los personajes en
el escenario» y a las descripciones del
decorado. Su deseo era «que no intenta-
ran construir alge méds extrafio de Io que
el propio texto sugiere mediante la com-
binacién de sentimentalismos decorativo
—patéticos que conducen a impresionar
al piéblico» y que evitaran, en la medida
de lo posible, «cortar cualguier cosa del
texto original».

El actor, en el Teatro de la Forma Pura,
no tiene ya que interpretar mediante la
experimentacién previa de su papel, ni ha
de ser un simulador, pues su fin no es
«sugerir un sentimiento dado como tal».
Todo ello excluye, obviamente, ¢l empleo
del sistema stanislavkiano (el dnico punto
de éste compartido por Witkacy es la
nocion de la actuacién colectiva, en la que
«ningiin primer actor serd expuesto en pri-
mer plano a costa de otros que, de ese
modo, se verian reducidos a meros com-
parsas».) Cuando empieza a preparar su
papel, el actor debe aprender, en primer
Tugar, cudl es la idea formal primaria sobre
Ia que se estructura el especticulo. Esto le
permitird entender gue €l, cuando lleva a
cabo sus acciones y parlamentos, es sélo
un elemento de «un todo constituido por la
construccién en estado de crecimientow, y
que, por €50, no estd obligado a transmitir
ninguna verdad existencial fiel a la vida
real, sino a mostrar la verdad de la forma.

Este principio, empero, no obliga al actor a
usar exclusivamente un tipo concreto de
interpretacién, como sucede en el teatro
realista. Por el contrario, una de las venta-
jas del teatro de la Forma Pura es que con-
cede al actor la oportunidad de elaborar su
papel en diferentes registros. Y es exacta-
mente esta libertad, dada 2l actor, y necesi-
tada de una enorme inventiva, imaginacién
y capacidad de improvisacién, lo que,
segln Witkacy, determina que éste sea

creativo. Gracias a ello, el actor deja de ser

un simple simulador cuya interpretacion
queda totalmente determinada por las
situaciones dramdticas imitadoras de la
vida real, y por el principio de probabilidad
en lo que a estados emocionales y expe-
rienciales del héroe se refiere. En vez de
eso, se transforma en un anténtico artista
que construye su papel seglin «su propia
intuicion creadora».

Sin embargo, la libertad de elegir los
propios medios de expresidn y de explora-
cién individual en lo que se refiere a los
resortes interpretativos més adecuados para
la idea formal de la obra, deja de existir en
€l mismo momento en que el actor sale a
escena. Su obligacidn, en el curso de ia
representacion, es, en primer lugar, com-
prender con «precision matemética», la
concepeidn del papel que estd interpretan-
do —previamente establecida y trabajada
durante los ensayos-—. Tanto la improvisa-
cién como cualquier otra desviacién seria
de esta concepcion, quedan ahora fuera de
lugar, ya que resultarfan contrarias a la
idea formal del espectdculo e incluso llega-
rian a arruinarlo. El Teatro de la Forma
Pura no es la commedia dell’ arte, y «el
actor que sale a escena debe parecerse a un
pintor que ha pensado ya su cuadro, detalle
a detalle, y cuya mano es lo suficientemen-
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te habil como para igualar el acto artistico
de pintar con la accién mecdnica de cubtir
¢l lienzo con retazos de color».

Este método interpretativo, sugerido
por el propio Witkacy, fue bautizado por &
como «la interpretacion de significados» y,
en un articulo titvlado O artystycznej grze
aktora (Sobre la interpretacién artistica del
actor), define sus principios bésicos. Para
empezar, el modo de decir el texto no
puede verse condicionado por el estado
emocinal de los personajes. «Para alcanzar
la interpretacion de significados, €l actor
debe ignorar que posee un cuerpo». Por
otro lado, ha de tener «la seguridad de
poseer una cabeza (una mente) y de que
s6lo los 6rganos de la diccion serdn emple-
ados para expresar sus pensamientos artis-
ticos, exentos de cualguier conexién con el
aspecto somético de los sentimientos». Por
tanto, su discurso puede ser fonéticamente
perfecto, pero falto de la mds minima ento-
nacién emocional, insistiendo sélo en
«cOmo suenan las palabras cuando dnica-
mente se piensa en su significado artisti-
co». Otra posibilidad es wsar la técnica de
la disonancia, es decir, «hablar tristémente
de lo que es alegre, o refr cuando se cuenta
algo trdgicon.

Los gestos, la mimica y los movimien-
tos corporales no deben emplearse para
expresar sentimientos. «Todos esos fremo-
landos, lloros, espasmos del diafragma y
de otros drganos, que fluyen det corazon o
de las visceras, deben excluirse». Al
mismo tiempo, el actor no puede olvidar en
ningin momento que funciona como un
elemento de Ja construccién formal, que es
«como un retaze de color en la composi-
cidn pictérica». Y por eso debe ajustar su
movimiento en el escenario a los requeri-
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mientos de dicha composicién. Es por esto
que la disposicitn de los actores en escena
cobra tanta importancia; «La propia distri-
bucién de los personajes no puede ser acci-
dental, como sucede en la vida diaria; sino
que debe estar en relacién con la esceno-
grafia, de tal modo que el conjunto asi
construido se muestre en todo momento
conforme con las reglas de la composicién
pictdrica. Cada actor, una vez acabada su
intervencién, puede —como en ¢l teatro
japonés— detenerse o asumir una pose
concreta sin necesidad de moverse cons-
tantementes,

Lo que se deriva de este método inter-
pretativo es una nueva responsabilidad
escenografica. El escendgrafo no puede ya
contentarse con disefiar «una caja privada
de cualquier peculiaridad individual
(comeo, por otra parte, sucede a menudo en
la vida real), repleta de picaros humanos
{demasiado humanos, de hecho) encarga-
dos de provocar sentimentalismos, llori-
queos, risas y ofras convuisiones mdés o
menos sutiles en los espectadores». Por el
contrario, debe elaborar su visién artistica
en «completa relacidn funcional con la
visién del director escénico y con las apor-
taciones adicionales introducidas indivi-
dualmente por cada actor». Ha de ajustarse
«& sus requerimientos. Por eso la esceno-
grafia debe disefiarse durante los ensayos».
El «punto de partida del decorador artisti-
<o, por tanto, es comprender la idea base
de la representacién concreta y entender
los principios en los que se basan los per-
sonajes que interpretan los actores». Ha de
prestar atencién especial a sus movimien-
tos dentro de} escenario, asi como a la dis-
posicién de las escenas de grupo, pues «un
conjunto determinado dispuesto a la
izquierda ofrece una impresién especifica




de esa misma esquina del escenario, asi
como un par de frases dichas a la derecha
deben aparecer frente a un fondo particu-
lar», Sin embargo, Witkacy previno conira
el uso excesivo de elementos pictéricos y
contra «la muerte del actor y de las pala-
bras que pronuncia en escenas». Y afiade:
«El empleo exhaustivo de escenografia y
vestuario, ¢ incluso de movimientos, a
costa de las palabras, es nocivo para el tea-
tro, ya que conduce a la pantomima vy a los
tableaux vivants. Lo mismo concierne al
abuso de la miisica; en ese caso, la repre-
sentacién adquiriria un vago aire de ballet
teatral. El teatro deja asi de ser teatro».

Todo lo arriba expuesto contradice la
opinién, ampliamente extendida, de la
Teorfa de la Forma Pura entendida como
un intento de hallar la teatralidad pura en
las nuevas tendencias de la pantomima.
También contradice la opinién de que la
concepcidn de Witkacy es cercana a la de
Tairov, ya que, tanto en su visién de la
palabra en escena, come en la de la fun-
cién del actor, Witkacy difiere absoluta-
mente del director ruso.

4. RECUPERACION DEL MISTERO

La aversidn.de Witkacy hacta las précti-
cas y tendencias de la direccién-escénica
en.su época surge de la ¢oiviceién de
que los cambio$ introducidos por las
Vanguard;as Histéricas —aunque tenden-
tes a debilitar las convenciones naturalis-
tas—=son incapaces .de-devolver al_teatro
su funcién rehgmsa—ntual ‘aquélla que, en
otros: tiempos; pérmitié a los espéctadores
mtroduczrse £n Ja esfera de la sxpcnenc:a
metafisica. Antes de intentar ninguna
reforma ‘importante, debemos formularmos
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la siguiente pregunta: «;Es posible crear
—aanquesdlorsea por un instante—— una
forma'teatral gracias a la cual el hombre
modernio:- —que teniega de los mitos y cre-
encias. ya extmtas— sea capaz ‘de experi-
: ctaffsmas ‘equivalen-
“1os hombres
de 1a.antigiiedad merced & &s0s. Mismos
mitos.ysereencias?» Diez afios después,
Antonin Artaud buscard la respuesta a una
pregunta similar, llegando a conclusiones
sorprendentemente cercanas a las de
Witkacy. El origen. y significado de esta
pregunta pueden comprcnderse mejor si se
recuerda que fue en el arte dé los periodos
primitivos dende Witkacy buscd la motiva-
cion de su concepcidn estética. Esto se
debe a que; en aqueilos tiempos, la ansie-
dad metafisica era experimentada por
todos los hombres, y:el arte, gracias a ello,
podia desempefiar ficilmente su funcién
mistica; se convertia en constituyente inte-
gral del culto, un complemento-del mismo.
El hecho de que el arte estuviera subordi-
nado a las materias relacionadas con lo
decisivo, con los valores mds elevados,
hacia.que la divisién entre forma y conte-
nido jam4s llegara a ccurrir en él, y por
50, en aquellos-tiempos,. «no habia dife-
rencia entre la Forma Pura y el contenido
esencial». La «unidad del sujeto-materia y
de la forma» era el principio bdsico del arte
entre Jos antiguos; en dicho arte, el conte-
nido se transmitia, frecuentemente, de
modo simbélico, y las configuraciones y
relaciones de elementos formales resultan-
tes de la logica interna eran los gue cobra-
ban la verdadera importancia. «En tiempos
de la Antigea Grecia, lo importante era el
contenido. Todos lo sabfan, simplemente,
porque todos conocfan sus mitos, Bra el
mismo proceso de ser y suceder en escena
lo que, al igual que ocurre con la mdsica,
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dotaba a la experiencia del espectador de
una nueva dimensfon. Este proceso tiene el
poder de transportar al piblico a otro
mundo, el mundo de la experiencia metafi-
sica, lejos de cualguier realidad cotidianas.
Alcanzar semejanie poder era posible gra-
cias al hecho de que, todo cuanto sucedia
en escena, era «desde su mismisima forma,
una intensificacién del elemento metafisi-
co». Fsta situacién, sin embargo, no duré
mucho, ya que los cambios operados en
religién 'y filosofia ~—debidos @ las trans-
formaciones civilizadoras y socnalcs—~—
mfluyeron en el desarrolio del arte. La reli-
gidn e perdiendo gradualmente sus pode-
res vitales; su. significado:dentro-de la vida
social mengué hasta llegar, en nuestros
dias, a la total decadencia; convertiéndose
en- «una serie de ritos: automauzados que

momento metaﬁswo» La filosofia se hun-
di6 en una crisis.semejante, al renunciar a

la autemxca metafisica y a Io ‘que deberia
ser su propésito esencial. Renuncié tam-
bién a la tarea de elaborar un sistema final,
uno que pudiera contener la totaiidad dela
vida. En vez de eso, se confing. @ §i misma
en la bisqueda de sohiciones. pamcu]ares
péra problemas individuales. Y el arte ha
compartido el destino de ambas.

Ya en tiempos de la Grecia cldsica, el
hecho de imaginar a los dioses como cria-
wras «semejantes al hombre», y la triviaki-
zacitn de la religién, causaron la desacrali-
zacidn del arte, que puede comprobarse,
posteriormente, con mayor claridad, en la
separacién entre el teatro y los misterios.
Pero fue después, durante el Renacimiento,
cuando HNegd la catdstrofe al arte por medio
de la doctrina estética, corriente en aque-
llos dias, segiin 1a cual-Ja tarea principal
del arte era la imitacién de la «vida real».
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Esto provocd la destruccién del —anterior-
mente~= fntimo idilio entre contemdo y
forma. i : '
tructiva de:1a obra de aite; gienvada de esta
doctring,. privé-al-arte:de: ugvalor amis.
importante; la habilidad para.evocar senti-
mientos metafisicos,

s

De todas la artes, fue el teatro la mds
perjudicada, la que cayd en upa decadencia
absoluta. Habiendo sido amputadas sus
conexiones con el culto, dejé de ejercer sus
funciones metafisicas, sustituyéndolas por
Ia rutinaria imitacién de Ia vida y de las
situaciones y relaciones comunes.
Destruyé asf la frontera que previamente le
habia permitido separar el arte de la mera
existencia, y, lentamente, vino a igualarse
con la «propia vida», El rechazo del princi-
pio de mimesis y la bﬁsqucda de:ana for-
mula esténca que fuera capaz de restaurar
las funciones.primigenias «del teatro, es
decir, las metafisicas; .constimye pues el
tinico caming véhdo -para coniribuir al
renacimiento del arte teatral,. .

Wi}ldcwicz, al

sﬂclﬁs:ca Tal
visién de la funcién artistica estd intima-
mente ligada con la filosoffa histérica de
Witkacy, y dicha conexidn constituye la
caracteristica mds significativa de su refle-
Xién estética, la que se ha visto claramente
reflejada en el teatro experimental de los
afios sesenta. En opinidn de Witkiewicz,
llevar a cabo 1a Teordfa de }a Forma Pura en
el Teatro es una necesidad histérica condi-
cionada en su desarrolio historico. El
Hombre estd en vias de crear una sociedad
bien organizada, mecanizada. Tal sociedad,




sin embargo, no se diferencia mucho de
una colmena o de un hormiguero, de los
que cualquier manifestacion de individua-
lidad queda excluida, y en las que el senti-
miento de soledad metafisica —tan carac-
teristico de la Edad Primitiva —se ve
sustitnido por «el sentimiento, ignalmente
pederoso, de afiliacion a una maquinaria
social cada vez m4s monstruosa», Todo
ello conduce a la extincidn de las necesida-
des metafisicas, y, por ende, a la del factor
constitutivo de la existencia humana, sien-
do éste la habilidad de experimentar senti-
mientos superiores que hacen posible el
contacto directo con el Misterio de la Vida.
«La gente del futuro no necesitard ni ver-
dad ni belleza; serdn felices. (No es esto
suficiente?».

ica oporiunidad de resca-
d, un'‘arte que-puede ser
noble narcético, capaz de
itros:mundos», Y que nos
liberar4 de «los:senderos trillados, los
lugares comunes;: que-nos: atacan desde
todas direcciones y que probablemente
acaben engulléndonos en muy poco tiem-
po». Ante una situacién semejante, llevar a
cabo la Teorfa de la Forma Pura &5 un
«acto desesperado, un acto dirigido contra
esa vida que cada vez se vuelve mds gris»,
¥ que permitird la creacién de un tipo de

«escape, el
transferirnos:
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arte que logre contactar con el Misterio de
la Vida.

En el teatro libre de las normas natura-
listas y de la carga de cualquier funcidén
social o diddctica, organizado en torno a
una idea formal, en un teatro como ése, el
espectador estarfa en condiciones de expe-
rimentar lo que, en nuestro tiempo el
tiempo de la colectivizacién y la decaden-
cia de 1z individualidad— podria constituir
st méximeo valor, Y este teatro —este
«templo de los sentimientos metafisi-
cos»— existiria «mAs alld de la risa y del
1lanto, m4s all4 de lo existencial, de las tra-
gedias y comedias cotidianas. Serfa teatro
puro, libre de toda falsedad y extrafio
como un suefio en el que , a través del
flujo de los acontecimientos —injustifica-
dos, segin las reglas de la vida real, diver-
tidos, sublimes, acaso monstruosos— bri-
llarfa de nuevo la luz suave y perenne del
eterno Misterio de la Vida, radiante desde
el infinito».

A pesar de que, durante toda su vida,
Witkacy permanecié incomprendido,
logrd acariciar incélume fa creencia de
que sus obras y su teoria de la Forma Pura
ofrecian la posibilidad de crear un teatro
asi...; y de que el tiempo se encargarfa de
demostrarlo.




