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SEGISMUNDO.— Perdone, ;qué hace usted aqui?

CONFERENCIANTE.— Eso mismo digo yo, ;qué hace us-
ted aqui? ; Quién es usted?

SEGISMUNDO.— Me llamo Segismundo y voy a quejar-
me de mi suerte en unas décimas que siempre repito. ..

CONFERENCIANTE.— ... Ay misero de mi, yay infelice...

SEGISMUNDO.— Me alegro de que las conozca. Si, me
han procurado cierta fama. ..

CONFERENCIANTE.— Qiga, perdone, pero st no le impor-
ta, me disponia a pronunciar una conferencia. Me te-
mo que se ha equivocado de tiempo y de lugar...

SEGISMUNDO.— ;No es esto un teatro?

CONFERENCIANTE.— Pues si, lo es.

SEGISMUNDO.— Entonces estoy en mi sitio.

CONFERENCIANTE.~— Me temo que no.

SEGISMUNDO.— Qiga, sefior conferenciante, un respeto
que yo también he leido mucho en mi cueva.




CONFERENCIANTE.— No se ofenda, pero creo que hay
un malentendido. Hoy como puede comprobar en es-
te escenario no se representa La Vida es Suefio. Esto
no es Polonia. ;Dénde ve usted la cueva, o el palacio,
0 esas laderas por las que desboca el caballo de Ro-
saura?

SEGISMUNDO.— Estdn ah,

CONFERENCIANTE.— ;Ah{? ; Dénde?

SEGISMUNDO.— Ahi...y ahi...y ahi...basta con que las

nombre y aparecen. Mire:
“Yo en palacios suntiiosos?
¢ Yo entre telas y brocados?
¢ Yo cercado de criados
tan lucidos y briosos?

CONFERENCIANTE.— Yo... no he visto nada.

SEGISMUNDO.— Porque ha sido usted un mal espectador.

CONFERENCIANTE.— Acabdramos.

SEGISMUNDO.— Espectador viene de espectare, es decir,
tener expectativas. Un piblico sin expectativas nunca
verd nada.

CONFERENCIANTE.— O todo lo contrario. También pue-
de ver donde no hay nada, como en el Retablo de las
Maravillas.
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SEGISMUNDO.— Sf, por eso las cosas dependen de o que
uno esté dispuesto a creerse, de la fe.

CONFERENCIANTE.— Y3 empezamos. ..

SEGISMUNDO.— Esto es asi. Td (;le puedo tutear, ver-
dad?) Td dices que esto es una conferencia. Yo que
una representacion de La Vida es Suefio. Al final sers
lo que decidan ellos, y ni ti ni yo podemos hacer na-
da al respecto.

CONFERENCIANTE.— Pues me temo que llevas todas las
de perder. Ellos han acudido a una conferencia, con-
Cretamente a una leccién inaugural. Y todo esto les
empieza a resultar chocante.

SEGISMUNDO.— ; Una leccién sobre qué asunto?

CONFERENCIANTE.— Sobre la verdad en el actor.

SEGISMUNDO.— Yo soy actor, te puedo ayudar.

CONFERENCIANTE.— Muchas gracias, pero tenfa enten-
dido que eras principe.

SEGISMUNDO.— Si, ese es el papel que me ha corres-
pondido en el gran teatro del mundo.

CONFERENCIANTE.— Siento decepcionarte, pero eres un
principe de cartén piedra. Un personaje literario.

SEGISMUNDO.— Si, que dura maés que cualquier principe
de los de verdad. ; Ves? Ya aparecié.




CONFERENCIANTE.— ;EI qué?

SEGISMUNDO.— La palabra.

CONFERENCIANTE.— ;Qué palabra?

SEGISMUNDO.— La palabra “verdad”.

CONFERENCIANTE.— Bien, en llegando a esta ocasién,
(por utilizar una de tus expresiones), resulta obligado
entrar en materia, aunque sea de este modo tan impre-
visible. Hablemos pues de la verdad. De 1a verdad del
actor. De la verdad artistica.

SEGISMUNDO.— Eso es imposible.

CONFERENCIANTE.— ; El qué?

SEGISMUNDO.— La verdad artistica.

CONFERENCIANTE.— ; Por qué?

SEGISMUNDO.— Lo dice el divino Platén. Nosotros, las
cosas del mundo somos una copia de la Idea. El artis-
ta, cuando copia las cosas del mundo, copia una copia.
Se va alejando de la verdad. Y el actor yani te cuento.
Copia la copia de una copia. Por eso el divino Platén
dice que los actores somos poco recomendables.

CONFERENCIANTE.— Bueno, si, es una idea (nunca me-
jor dicho), una opinion. Resulta curioso que en Gre-
cia, la cuna del teatro, éste naciera con una negacion
tan categorica, con una condena tan severa.
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SEGISMUNDO.— Sf, y con ese estigma ha sobrevivido
“hasta nuestros dfas.

CONFERENCIANTE.— Afortunadamente el criterio de Pla-
tén fue corregido por otro compatriota suyo que sefia-
16 que la mimesis, as{ llamaban los griegos al acto de
copiar, que la mimesis y su funcién imitativa es el
modo esencial del arte para representar la accién hu-
mana. Aristételes no concibe la imitacién del mundo
ideal.

SEGISMUNDO.— ; Entonces, yo, Segismundo-actor, imito
a alguien real?

CONFERENCIANTE.— Imitas un pensamiento. El de Calde-
1on. Lo encarnas en el momento. Esa es la realidad del
actor,

SEGISMUNDO.— Sf, pero ;qué es o que encarno?

CONFERENCIANTE.— Un personaje.

SEGISMUNDO.— Que 1o es real. ..

CONFERENCIANTE.— No es real como persona. Pero si lo
son sus acciones. Tus acciones, Segismundo. Vencer-
te a ti mismo, saber quién eres, obrar correctamente. ..
Todo eso te hace real, mejor dicho, verosimil.

SEGISMUNDO.~— Que no es lo mismo que hacerme ver-
dadero.
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CONFERENCIANTE.— Lo verdadero es este acontecimien-
to segiin el cual estamos ti y yo ahora aqui. La propia
palabra verosimil da cuenta de una doble naturaleza
vero de veritas, verdad. Y el simil o la copia.

SEGISMUNDO.— Segtin eso se trata de una analogia.

CONFERENCIANTE.— Exacto.

SEGISMUNDO.— Pero al final el simil termina suplantando
a la realidad. Segtin ello la mimesis mds rigurosa seria
paraddjicamente la que mads trasformara la realidad.

CONFERENCIANTE.— La aparente realidad. El teatro en
este sentido seria un desvelador de la realidad. Nos re-
velaria aspectos que no por ocultos son menos reales.

SEGISMUNDO.— De todos modos yo, como actor, tengo
unos problemas mas concretos. ;Como hacer que mi
Segismundo resulte creible? Me lo pone dificil el au-
tor. Me hace principe cuando yo, el actor, procedo de
una familia humilde. Me sitia en una Polonia que se
ha inventado por las buenas, y encima me hace hablar
en verso. Tu me dirds qué puedo hacer.

CONFERENCIANTE.— Bueno, supongo que tampoco de-
pende tanto de ti.

SEGISMUNDO.— ;Cémo que no? Mi técnica consiste en
eso. En aprender a que me crean.

[12]

CONFERENCIANTE.~— Ya, [0 que te quiero decir es que co-
mo sefiala Patrice Pavis, “no existe lo verosimil en s,
inmutable, que pueda ser definido de una vez por to-
das. Es s6lo un conjunto de codificaciones y de nor-
mas que son ideologicas, a saber, vinculadas a un mo-
mento histérico, a pesar de su universalismo
aparente.” .

SEGISMUNDO.— O sea, que lo verosimil viene a ser un
pacto entre el actor y el piblico a partir de unas creen-
cias o unos valores comunes que hemos dado en llamar
“realidad”.

CONFERENCIANTE.— En efecto, la tendencia del ser hu-
mano estriba en descartar como ridiculo o estrafala-
rias (inverosimiles) las concepciones de la realidad de
sus antepasados. Por eso, por poner un ejemplo, nos
produce risa la forma de interpretacién de épocas pa-
sadas. Incluso las peliculas que en su dia nos conmo-
vieron por su descarnada realidad, esas interpretacio-
nes que en su dia apreciamos como de una exquisita
naturalidad, nos resultan hoy extrafiamente afectadas,
nada convincentes, ridiculas. Este es uno de los pro-
blemas con que nos encontramos cuando tenemos que
abordar el repertorio cldsico.

[13]
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SEGISMUNDO.— Ese es mi problema: quiero ser convin-
cente sin traicionar el espiritu de la obra. Pero es que
ese espiritu, si se me permite la expresion, perecid en
su dia. Yo ya no estoy en la época de Calderdn, a pe-
sar de ser un personaje calderoniano.

CONFERENCIANTE.— En el barroco se desplegaron una
serie de herramientas para describir la realidad basa-
das en un sistema de valores definidos por los precep-
tos del Contrarreformismo. Si un caballero se encon-
traba en la calle cerca de una fuente abrasado por la
canicula y padeciendo una sed extrema hubiera resul-
tado absolutamente inverosimil para el espectador de
su €poca verle beber directamente de la fuente. Lo
“natural” era que el criado le sirviese el agua.

SEGISMUNDO.— Segismundo es una referencia al mo-
narca espafol. Eso ya lo tengo mas cerca.

CONFERENCIANTE.— Si, a sélo cuatro siglos.

SEGISMUNDO.— Si pudiera, s6lo por un momento, ver-
le...

CONFERENCIANTE.— No entenderias nada de su gestua-
lidad. Ahora bien, podrias constatar una cosa.

SEGISMUNDO.— ;Qué cosa?

CONFERENCIANTE.— Que no hablaba en verso.
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SEGISMUNDO.— Ya, por tanto, debo olvidarme del refe-

rente de la vida. El teatro impone su verdad. Ahora la
cuestion estriba en la manera de obrar en consecuencia
con esa verdad. Cémo actualizar, serfa la pregunta.

CONFERENCIANTE.— El actor lo quiera o no, siempre ac-

tualiza, y lo que se deja en ¢l camino lo actualiza el es-
pectador. Dicho de otro modo, de la misma manera
que Calderén convierte en realidad artistica una reali-
dad mundana, asi el actor logra, a partir de la primera
hacer posible una nueva realidad, la teatral. Y ese
equilibrio entre, por un lado, la adecuacién a una de-
terminada propuesta estilistica y, por otro lo que ha
dado en llamarse el imaginario colectivo de una épo-
ca, es finalmente 1o que nos acerca a lo verosimil, a lo
necesario. Sobre todo esto iba yo a hablar antes de que
aparecieras.

SEGISMUNDO.— Bueno, si te molesto ya me voy...
CONFERENCIANTE.— No, espera. Ya que estds aquf tal

vez puedas servirte de alguna idea para hacer creible
a tu Segismundo.

SEGISMUNDO.— ; “Crefble”?
CONFERENCIANTE.— Bueno, pues alguien de carne y

hueso.

[15]



SEGISMUNDO.— ;T crees que Segismundo es de carne
y hueso?

CONFERENCIANTE.~ Supongo...

SEGISMUNDO.— Pues supones mal. De carne y hueso pa-
rece, solo eso. Porque yo soy de carne y hueso. Pero
Segismundo es otra cosa.

CONFERENCIANTE.— ; Qué cosa?

SEGISMUNDO.— Una fuerza hecha accién revestida de
unos atributos de cardcter simbélico. Estas pieles sin
ir més lejos que me estdn asando de calor.

CONFERENCIANTE.— ¢ Por qué no te las quitas?

SEGISMUNDO.— ;Estds loco? Dejarfa entonces de ser
Segismundo.

CONFERENCIANTE.— ¢ Por qué?

SEGISMUNDO.— Porque hacen referencia a mi condicién
animal.

CONFERENCIANTE.— Eso serfa en el diecisiete. Ahora s6-
1o resulta estrafalario. Hoy en dia ese concepto de la
animalidad lo sugiere mds el cuerpo desnudo.

SEGISMUNDO.— Venga ya...

CONFERENCIANTE.— De verdad. Para que veas que res-
baladiza es la cuestién esa de la fidelidad a los textos.
Debemos estar traduciendo constantemente.

[16]
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SEGISMUNDO.— De cualquier manera, este cuerpo es el
mio. Y yo se lo presto a un algo que llamamos Segis-
mundo para crear una figura que antes que convencer
a nadie de su humanidad, debe fascinar, sobrecoger,
mover a reflexion, lo que tu quieras...Pero créeme, es-
ta obra no se escribié con el objetivo de que nadie se
viera reflejado en ninguno de sus personajes.

CONFERENCIANTE.— ¢Ni siquiera la monarquia de los
Austrias?

SEGISMUNDO.— Ni siquiera. A ellos aludia evidente-
mente, pero a la manera de los emblemas. Casi como
s1 se tratara de un didactismo oculto y refinado.

CONFERENCIANTE.— Entonces, lo que debe resultar cre-
ible es tu cuerpo al servicio de esa fuerza.

SEGISMUNDO.— Sf, tengo que encarnar las palabras de
Segismundo y ponerlas en accién. Eso es todo. Ni mas
ni menos.

SEGISMUNDO.— Puede que lleves razén. Ahora bien, en
el siglo XVIII, cien afios después de Calderén, la co-
sa cambia. Una nueva clase quiere mirarse en el tea-
tro, y quiere que éste le devuelva una imagen favora-
ble. Para esta nueva sensibilidad td resultas un
personaje demasiado novelesco.




SEGISMUNDO,— Reclaman retratos de sf Mismos, retra-

tos complacientes que autoafirmen sus valores.
CONFERENCIANTE,— Si, y uno de estos valores alude al
concepto de “lo natural”, El teatro entonces se ve obli-

gado a borrar su naturaleza teatral.

SEGISMUNDO.— Y sin embargo Diderot, Lessing y com-

- a saben que las leyes que rigen la escena son ra-
dicalmente diferentes a las de la vida. Al actor s
de ahora estar “naturalmente teatral”, si
la expresion,

CONFERENCIANTE, —
1

pani
e le pi-

S€ me permite

Y una de las cosas m4s naturales es
4 emocion. La emocidn nos iguala a todos, Una emo-

C1on excesiva, en ocasiones lacrimégena debe anegar |

el patio de butacas. En eso estan todos de acuerdo.

SEGISMUNDO.— E] actor entonces debe romper rigidas con-

asadas. Ahora aparece el término pantomima

para dar cuenta de una gestualidad, en principio mds 1i-
bre. La representacién comienza

venciones p

o a considerarse como un
enomeno artistico independiente de la obra escrita.

CONFERENCIANTE.— La cuestién entonces estriba en c6-

MO crear ese efecto de realidad con medios que no son

reales. Concretamente el actor, La paradoja del come-
diante.

[18]

SEGISMUNDO.— La conozco: El personaje no es real-
mente el individuo que retrata, pero debe ser un mo-
delo de éste. Pero este modelo tiene que ser extraido
de la realidad cotidiana. Para que el espectador se
identifique, Diderot indica que el actor debe realizar
una interpretacion modelizada. Para que el efecto de
“cuarta pared” se produzca el actor debe construir
artificialmente un simulacro de naturalidad. Por tan-
to es precisa una distancia por parte del actor. Una
distancia que se esfuerce en buscar la esencia de un
gesto, de un sentimiento, de una relacién... Ahora
bien, este estudio se dirige a lograr el efecto de natu-
ralidad. La representacion se diferencia del texto es-
crito de la misma manera que la ejecucion del actor
se separa de sus propias emociones, dirfamos, de su
propia subjetividad.

CONFERENCIANTE,— Modelos o esquemas para explicar
la realidad. No es muy diferente de lo que hace el pro-
fesor para dar cuenta de una determinada realidad. Al
esquematizar la realidad se puede aprender y aprehen-
der. Un exceso de matizacién que fuera acercdndonos
a la realidad, paraddjicamente la va haciendo menos
comunicable. Esta es otra paradoja sobre la que de-
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biera habernos dejado algtin opdsculo el bueno de Di-

derot. La paradoja del docente.

SEGISMUNDO.— Bien, pero volvamos a la realidad.

CONFERENCIANTE,— ¢A qué realidad?

SEGISMUNDO.— A la nuestra.

CONFERENCIANTE.— ¢ Cudl?

Conm e 1 il de
. que si. Por lo menos dos

La de esta situacion Imaginaria en que un ponente dia—‘

.Ioga con un Segismundo actor, y la de este acto de

Inauguracion oficial del curso. E] placer teatral se des-

prende de aceptar balancearse placenteramente entre

estos dos extremos. Existen espectadores incapaces de

transitar de uno al otro Iado, Los unos, aunque no lo

Sepan y se jacten de realistas, en realidad son platéni-
cos militantes: desconfian de] poder revelador y des-

erlador de las apariencias. Los otros son Jos locos, los
nifios y los Quijotes. ’
SEGISMUNDO.— ;Y Segismundo en que grupo esti?
CONFERENCIANTE.— En los dos y en ninguno. Sabe co-
mo. buen barroco que la realidad €s también represen-
tacién y que ésta a su vez se multiplica en una suce-

s10n de representaciones. Fst4 perdido en un juego de
=]
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espejos como los personajes de Las Meninas y se de-
sespera al ser consciente de su condicion.

SEGISMUNDO.— Como nosotros.

CONFERENCIANTE.— Si, por eso resulta tan vigente.
Nuestra vida social no es otra cosa que esa sucesion
vertiginosa de mascaras.

SEGISMUNDO.— Al actor de nuestro tiempo por tanto le
estaria dado dar cuenta de esa movilidad.

CONFERENCIANTE.— Tal vez. Pero estdbamos en el die-
ciocho. En el modelo de un teatro ilustrado que abri-
ria las puertas al teatro de la modernidad.

SEGISMUNDO.— En este modelo los actores éramos como
los misicos. Meros ejecutantes de una determinada par-
titura. Una partitura textual y otra escrita sobre toda una
serie de convenciones gestuales que surgieron para ex-
presar diferentes estados de dnimo. La reiteracién de es-
tas férmulas devino, como pasé con la pintura o con la
miisica, en un academicismo hueco, sin vida. Y surgi6
entonces una nueva exigencia por parte del espectador.
La interpretacién verdadera era la que dejaba traslucir la

personalidad del actor. Mi personalidad artistica.
CONFERENCIANTE.— Estamos en el Romanticismo. El
talento del actor, su individualidad creadora es lo que

11



fSte ]czlenta hasta el punto de que podriamos consjde
rarel tea 1ECI “
e tro del diecinueve como ef de la soberanfa de]
SEC.BISMUNDO.—- Durante el barroco e] actor decia sus dé-
cimas para que el piblico reconstruyera una historia
COn su consiguiente doctrina mora] como si del reta
b-lo de una iglesia catélica se tratara. Segismundo erz;
htera].mente una figura de este conjunto. En cambio
dos szglo§ después, e] ay misero de mi, y ay z'fgfe[ice,
§If3be SCIVIr para expresar la tormenia intel:ior de un in-
lerprete que de forma apasionada se entrega a las zo-

zobras existenciales de] principe polaco
CONFERENCIANTE.— '

T del.da verdad en escena pasa entonces
je su huella en sy ejecucion. Deje
ver su forma de ser llegando en ocasiones a fundirsje
a confundirse, con e] Propio personaje que debe inter-,
pretar. Es el momenio de Jog grandes divos y |
des divas, e
SEGISMUNDO.— S, ] actor empezé a imponer su Je
hasta el punto de convertir cualquier obra en un merz
pretelxt,() para su exhibicionismo individual. EJ acfor
te‘rmmo construyendo un personaje de sf mismo como
aun hoy en dfa sucede con determinadas vedettes dél

teatro vodevilesco. Y esos personajes terminaron por

no resultar creibles.

CONFERENCIANTE.— Para combatir esta falta de verdad
de estos inflados actores surgen gentes como Antoine,
Stanislavski y otros. El teatro, como declararia Zola,
se habia convertido en un caddver al que era preciso
inyectar sangre fresca.

SEGISMUNDO.— Y ahora el personaje, Segismundo, debe
vivir una ficcién. No representarla. Con la iglesia he-
mos dado. Konstantin S. Stanislavski.

CONFERENCIANTE.— El teatro se vuelve minucioso, des-

criptivo, tanto en la escenografia, en el vestuario, en la
utilerfa... como en el despliegue gestual del actor. Es-
te recrearse en el detalle libera al actor del énfasis y
del estereotipo tardorromanticos. Para resultar creible,
natural, no basta la imaginacién desbordante. Ahora
debe activarse una suerte de concentracion que dé pa-
50 a lo que el propio maestro ruso denomina “imagi-
nacién creadora”.

SEGISMUNDO.— Ya: “de la pequefia verdad a la gran ver-
dad”. Ese es el procedimiento. Una forma de suges-
tién inducida para provocar en uno el aislamiento pa-
ra que se produzca el efecto de cdmara oculta.

fao1



CONEE
RENCIANTE.— Pero claro, en el teatro ] actor de-

be repetir noche trag noche lo mismo. Sus

| mterven-
ciones han de ser renovad o

oo ‘ as continuamente para que
) espontaneas. El actor ahora debe activar su
sensibili “

ilidad, debe “escuchar” Yy registrar todo cuanto

y
S

mode]o.
(? La escena es cosa de todos. Por elio se hace
tanto hincapi€ en la ética de] actor

SEGISMUNDO.— i
_ D(.). Imagino que se trata de exj girle al actor
Una especie de abandono total 3 |

' a situacio -
o acion y al per-

CONFEREN [
CIANTE.— S1, su personalidad aflora de forma
natural. Se trata de ser

uno en unas cire 1
. unstancias da-
das. Estas circunstanci .

| | as determinan al ser. Por ejem-
plo tu Segismundo, no es otra €oSa que tu mis |
. mo en

I
1e de preguntas y resolverlas en accién

| | {Qué harfas
S1 estuvieses encerrado en una cuey

st a padeciendo
s estuvie ‘ un
justo e incomprensible confinamiento?

SEGISMUNDO.— Pero sj
DO.— Pero si nunca he vivido esa experienci

CONFER ] — i
?ENCI/:\N]E. Se actua (HUHC& mejor dicho
aproximacidn. Ahi estriba Ia iITlEIUil]
5

a.

) por
acién del actor,

[24]

Tampoco has arrojado a nadie desde una ventana'y Se-

gismundo lo hace.
SEGISMUNDO.— Ganas si que he me han entrado en al-

guna ocasion.

CONFERENCIANTE.— Pues si sabes canalizar esas ganas
te resultardn una herramienta valiosisima para dotar
de vida a tu escena. Para que parezca de verdad.

SEGISMUNDO.— Sin embargo el teatro, por mucho que
se intenten borrar las fronteras con la realidad, siem-
pre termina exhibiendo su naturaleza convencional.
Esto es lo que le termind sucediendo al ptblico de
principios del veinte. Lo que en un primer momento
habia “epatado” por su efecto de calco de la vida, aho-
ra también incurria en una suerte de amaneramiento
naturaloso. Resultaba ingenuo. Todo el mundo sabia
que Nora era una actriz que hacia de Nora. Y que esos
decorados eran unos decorados tan realistas que solo
eran eso, decorados. que trataban de hacernos creer
que estdbamos en la casa de Nora.

CONFERENCIANTE.— El sentido propio del acontecimien-
to teatral corria peligro. El naturalismo e habfa lleva-
do a un peligroso callején sin salida. A ello se anadiria
més tarde la emergencia del arte cinematografico, mas

[25]




1

3

SEGISMUND
0.— Entonces aparece Brecht y dice: Que se

note el teatr 5
0. No sélo no hay que intentar disimular

b p

de
fodo cuanto aparece en up escenario

CONFEREN
CIANTE— ;Y qué
"~ ¢ X que pasa con la v
e er
tor? ;Con tu verdad? delac

tividad. Yo Segi
Segismundo $0Y antes que nada Eduard
actor ;no es asi? o

CONFEREN

CIANTE .~ i

NFER E— Pero Segismundo
¢ Qué es entonces?

SEGISMUNDO,—

¢donde queda?

Una cita. Brecht Je pide al actor que ha-

l q

‘1 + p ll

CONFERENCIANTE.—-—

-

LY dices que asi
se resalta
raleza teatral del escenario? la natu-

. (No puede ocurrir mj
bien todo lo contrario? e

[26]

SEGISMUNDO.— (A qué te refieres?
CONFERENCIANTE.— Nosotros por gjemplo...
SEGISMUNDO.— ; Nosotros, qué?

CONFERENCIANTE.— Estamos citando unas palabras.

SEGISMUNDO.— Si, en este caso un didlogo escrito por ti.

CONFERENCIANTE.— Asi es. Estamos en un escenario.
Somos dos personajes. Un Segismundo-actor, y un
profesor que pronuncia una conferencia. Leccion
inaugural del curso académico en la RESAD.

SEGISMUNDO.— ;Y cuédndo termine el acto?

CONFERENCIANTE.— ¢ Cudndo termine el acto, qué?

SEGISMUNDO.— ¢ Dejaremos de citar?

CONFERENCIANTE.— Me temo que no. Siempre recurri-
mos a un repertorio fijado de antemano. A una suerte
de libreto necesario para desenvolvernos en la esfera
de lo social.

SEGISMUNDO.— Entonces, el teatro sigue después. ..

CONFERENCIANTE.— Me temo que si...

SEGISMUNDO.— O sea que ambien necesitamos apren-
der a ser creibles, convincentes, verosimiles como
hermanos, como hijos, como padres, como novios, co-
mo vendedores, como profesionales, como politi-

COs...
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CONFERENCIANTE.— Ya sabes aquello de que hoy en dia
nO es suficiente ser sincero, sino que hay que parecer-
lo.

SEGISMUNDO.— Pero enionces, nosotros, la gente de tea-
tro...

CONFERENCIANTE, — (Qué?

SEGISMUNDO.— ¢Cudl es la verdad que debemos bus-
car?

CONFERENCIANTE.— L misma que persigue Segismun-
do: la que se esconde detrds de los suefios,

SEGISMUNDO,— “Apurar, celos, pretendo...” Mejor me
retiro a mi cueva a darje vueltas sobre el asunio.

CONFERENCIANTE — Segismundo. ..

SEGISMUNDO.— (Si?

CONFERENCIANTE.— Ha sido un placer conversar conti-
£0, aunque seas sélo un personaje.

SEGISMUNDO,— [ o mismo digo, sefior conferenciante,
lo mismo digo.
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